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Einleitung

Denk nicht, sondern schau.
Die Grenzen meiner Sprache bedeuten die Grenzeremakelt®

Bevor ich Uber meine Arbeit spreche, méchte ichhnader Frage widmen, warum ich gerade
dieses Thema fir meine Dissertation ausgewahlt .h&bhesschlaggebend fur meine
Themenwahl waren im Besonderen mein Interesse amerfiditen von Sprachen und meine
Begeisterung fur die deutsche Literatur. WahrentheseMasterstudiums an der Universitat
in Salerno habe ich ein Jahr als italienische $@ssistentin in Innsbruck verbracht und mich
auf das Studium der Didaktik der italienischen $peakonzentriert, die im Fach Italienisch
als Fremdsprache in Osterreich unterrichtet wirdctNmeinem Universitatsabschluss 2008
habe ich in den nachfolgenden Jahren verschiedadagpgische Kurse und Seminare zur
didaktischen Perfektionierung an der Auslanderusité@ Siena absolviert. Da konnte ich
mich jedoch nicht meiner grof3en Leidenschaft, aleo deutschen Literatur, widmen. In
meinem Dissertationsprojekt hatte ich nun die Mieit, beide Bereiche — Didaktik und
Literatur — miteinander zu vereinen. Zudem ist a@s moffentlich gelungen, einige neue
Aspekte der Vermittlung von Literatur herauszuasei Dieser Bereich ist vor allem im
italienischen Hochschulbereich noch relativ junga Hier lange Zeit eine adaquate
Literaturdidaktik-Ausbildung fehlte.

Wir leben in Zeiten der weltweiten Kommunikation,oMlitat und Migration. Wie viele
andere Bereiche muss sich auch die Literaturdikdalgn Aufgaben dieser Realitat stellen. In
der Praxis des Lehrens und des Lernens ergebenimicHinblick auf die wachsende
Transkulturalitdt nicht nur neue Herausforderungeamdern auch neue Mdglichkeiten. Seit
jeher haben sich die deutsch-italienischen Kultziddeingen als intensiv erwiesen; die
deutsch-italienischen Kulturkontakte haben an Sshulind Universitaten einen hohen
Stellenwert zur Weiterentwicklung der interkultleal Literaturdidaktik fur beide Lander.
Davon ausgehend mochte ich mit meinem Dissertgiropekt einen Beitrag leisten.

Diese Dissertation entstand unter fachlicher Ddpgtetuung an der Universitat Salerno und
an der Padagogischen Hochschule Schwabisch Gmugakent des Schreibens dieser Arbeit
hatte ich die Mdglichkeit, in den Wissenschaftskudh beider Lander zu arbeiten und zu

2 Wittgenstein, Ludwig: Tractatus Logico-Philosoplsic In: Werkausgabe Band., Erankfurt a. M.:
Suhrkamp 1989, S. 67.
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recherchieren und auch praktische Erfahrungen mom&dn, die sich in den jeweiligen
Kontaktzonen ergaben. An dieser Stelle moéchte idehnsehr herzlich bei meinen
Betreuerinnen Frau Prof. Dr. Lucia Perrone CaparbRrau Prof. Dr. Maria Brunner fir ihre
stets freundliche Unterstitzung und ihr Vertrauemmich und meine Arbeit bedanken. Im
Zentrum meiner Doktorarbeit steht die sogenanntehagfiisso-Literatur® und die
Literaturdidaktik, es geht darum, wie man literdidaktisch mit den Chamisso-Texten
erfolgreich arbeiten kann. In dieser Arbeit werdBomane von Chamisso-Autorinnen
analysiert, wobei konkrete Erfahrungen von Mignatiovon kulturell Fremden, von
Hybridisierung und Globalisierung und die kreativend sprachlich innovativen Aspekte
hervorgehoben werden. Basierend auf den theoretisciTexten, die sich im
deutschsprachigen Kontext mit dem Thema auseins@iden, versuche ich diese Theorien
im Arbeitsbereich Deutsch als Fremdsprache anzuarengn dann in einem weiteren Schritt
spezifische Aspekte zu analysieren. Die drei Autarad Autorinnen, die ich gewahlt habe —
llma Rakusa, Yoko Tawada und Vladimir Vertlib — ud@ in den drei deutschsprachigen
Landern leben, verbindet ihre kreative Innovatiodie durch Begegnungen, die
Auseinandersetzung mit der Fremde und durch ihieralische Tatigkeit entsteht. Der
Schwerpunkt der Untersuchung liegt nicht auf derpeks der Immigration, sondern auf der
Abkehr von ihr und damit auf der interkulturelleromtinuitat. Die wichtigsten Themen
meiner Analyse sind die Mehrsprachigkeit, die ldétg- und die Erinnerungsfunktion der
Sprache(n), die sich auch in einer von einer megalstischen Reflexion durchdrungenen
Schreibweise zeigen, in der der Stimme der Autaneth Autorinnen zwischen Erinnerung
und Unterwegssein, Fremdsein und Mehrsprachigkegtlgesondere Bedeutung zukommt.
Folgende Fragen haben meinen Forschungsprozes®igéMas kann die Chamisso-Literatur
zum DaF-Literaturunterricht in Italien beitragen?nd die Chamisso-Texte in einem
didaktischen Kontext so vieldeutig? Was macht bastie literarische Texte interkulturell
erfolgreich? Welche Autoren und Autorinnen der ClsamtLiteratur sollten nach welchen
Kriterien fur die Universitatslehre ausgewahlt wer@ Mit welchen Texten der Chamisso-
Literatur kann dieinterkulturelle, landeskundliche und asthetisckempetenz geférdert
werden? Wie sollte ein Chamisso-Literaturunterricttussehen, damit er bei
Literaturstudentinnen im Fach DaF zum gewunschtdaoldeflihrt? Diese Fragestellungen
resultieren weitgehend aus meiner Erfahrung inpiaktischen Literaturvermittiung an der
Universitat Salerno in Italien. Die Forschungsarlgiedert sich in zwei Teile: In einem
ersten theoretischen Teil werden die Geschichte Medkmale der Chamisso-Literatur

(Kapitel 1) sowie theoretische Anséatze zur intetldllen Literaturdidaktik (Kapitel 1)
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behandelt. AnschlielRend wird die Vermittlung dea@imsso-Literatur und ihinterkulturelles,
landeskundliches und asthetisch®stenzial im DaF-Literaturunterricht in Italien &ysert
(Kapitel III). Im zweiten Teil der Arbeit werden diliterarischen Texte untersucht. Die
ausgewahlten literarischen Texte werden in Hinblaak die aktuellen Lebensorte ihrer
Autoren und Autorinnen (Schweiz, Osterreich und tehiand) und ihr standiges
Unterwegssein analysiert. Die Themen, die fur diswahl der Texte mal3geblich waren, um
diese dann didaktisieren zu koénnen, sind: die Ermmg und das Unterwegssein, das
Fremdsein als Lebensprinzip und die Mehrsprachigi&apitel 1V). Im praktischen Tell
dieser Arbeit habe ich einige Unterrichtsvorschlfigesine interkulturell, landeskundlich und
asthetisch orientierte Arbeit mit Chamisso-Textandan Universitaten in Italien entwickelt.
Es werden methodisch-didaktische \orgehensweisendeém Klasse empfohlen und
Modellbeispiele von Unterrichtseinheiten skizziéie didaktische Vorgehensweise gliedert
sich in vier Phasen: einer EinstiegsphaseotMATION/UBERBLICKWISSEN), einer zweite
Phase (BAINSTORMING), einer dritte Phase EKTARBEIT UND ANALYSE) und einer finale
Phase (RFLEXION).

Dieses Schema ist fur alle Analysen der drei Autarad Autorinnen verbindlich und wird
erganzt durch drei Arbeitsblatter, die bereits imtédricht an der Universitat Salerno
verwendet wurden. Uber eine Durchfilhrung von Uidetsreihen, die Evaluation der
Arbeitsblatter und eine anschlieRende BewertungetsifFragebogen wird das Resultat der
Implementierung in die Unterrichtspraxis bei deandstrenden in der Klasse in Italien gezeigt
(Kapitel V). Da sich die Literaturdidaktik mit d&fermittlung und Rezeption literarischer
Texte sowie deren Potenzial beschaftigt, findet dic den betreffenden Kapiteln eine
Sammlung von Arbeitsblattern fir Studierende dern@aistik in Italien. Sie umfasst
verschiedene Textabschnitte aus den drei behandedtéen, die von mir didaktisiert worden
sind und sich an Literatur-DaF-Studierende der&SB@/C1 richten. Die finale Sammlung
von Unterrichtsvorschlagen liefert den Studierendaterkulturelle, landeskundliche und
sprachliche Vergleichsmdglichkeiten und regt anstibemte Interpretationsstrategien zu
erlernen und anzuwenden.

Meine Arbeit soll die mdgliche Bedeutung der Chamikiteratur im Rahmen der
italienischen Germanistik in ltalien prasentieremd udidaktische Uberlegungen zu einer
interkulturellen Literaturdidaktik im Fach DaF auwhiversitarem Niveau anstellen. Im
Zentrum meiner Untersuchung steht die Chamissaodtile mit der kulturelle Grenzen
Uberwunden werden koénnen und die reich an mehisigeat Texten ist. Ein weiterer

Schwerpunkt ist die didaktische Reflexion. Das 4##l es, anhand dieser Texte konkret
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festzustellen, in welcher Beziehung didaktischeofigeund Praxis zueinander stehen und wie
eine praktische Umsetzung mit einem oder mehresxtef aussehen konnte. Das Projekt
geht ferner der Frage nach, wie die Lektlre vonn@&so-Literatur im kompetenzorientierten
DaF-Literaturunterricht in Italien eingesetzt wirdd wie sie verbessert werden kdnnte.

Der dargelegte Leitfaden, auf dem meine Forschuympmhese aufbaut, wird von
didaktischen und methodischen Theorien und deratilewissenschatftlichen Analyse der
Texte und des Kontextes begleitet. Bereits als et kam ich erstmals mit Chamisso-
Texten in BerUhrung. Schon damals war ich beeirkdruon diesem neuartigen Genre und
habe gleichzeitig bemerkt, dass es eine Fille grassanten didaktischen Mdoglichkeiten
liefert. Fir mich war es sehr spannend zu erfahmanyum gerade die Chamisso-Literatur fur
italienische — und vermutlich generell fir nicht tteusprachliche — Studierende des
Deutschen geeignet ist. Chamisso-Literatur ist h@sis vieldeutig, ihre Lektire kann dazu
beitragen, dass die Leserin die Dinge anders und wehrnimmt, dass politische und
gedankliche Grenzen Uberwunden und Vorurteile adngietverden. Wer diese Literatur liest
oder studiert, wird eine kulturelle und sprachlicheemdheit erleben, Uber die deutsche
Sprache reflektieren und sich den Geschichten data@onisten anndhern, die sich in der
neuen multikulturellen européischen und aul3ereusopén Realitat befinden. Es ist
heutzutage die Aufgabe der Literaturwissenschadziate Phanomene und historische
Bewegungen, die auch die Literatur beeinflussefzumehmen und im didaktischen Kontext
zu vermitteln. Zudem sind die Texte dieser Literain wichtiges Medium, um mehr Uber
andere und Uber uns selbst in dieser turbulentedndynamischen Zeit des 21. Jahrhunderts
zu erfahren. Eine Literatur, die kulturelle Fremitllrelativiert, fur Differenzwahrnehmung
sensibilisiert, als Simulation fremdkultureller &nfungen und als Experiment und Spiel im
Umgang mit Fremdheit und Differenz dién#us diesem Grund habe ich mich dazu

entschieden, das didaktische Potenzial dieser Eexémalysieren.

® vgl. Esselborn, Karl: Neue Zugange zur inter/tkamisirellen deutschsprachigen Literatur. In:
Schmitz, Helmut (Hg.): Von der nationalen zur internationalen Literatur.ramskulturelle
deutschsprachige Literatur und Kultur im Zeitaltgiobaler Migration Amsterdam-New York:
Rodopi 2009, S. 53-54.
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Theoretische Perspektive
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. Viele Kulturen — eine Spraché:
der Adelbert-von-Chamisso-Preis

Es ist mein Wunsch, dass das geschriebene Woriallber
Grenzen hinweg eine Bricke zur Kommunikation werden
moge, die Phantasie mit Phantasie, Gedanken mit
Gedanken, Sprache mit Sprache, Individuum mit
Individuum verbindet.

Aras Oren, Adelbert-von-Chamisso-Preis 1985

Als ich im Wintersemester 2012/2013 an einem kaNewembertag im Bibliothekssaal der
Padagogischen Hochschule Schwabisch Gmiind diesesdwon Aras Oren in dem Buch
Chamissos Enkel. Zur Literatur von Auslandern inuBehlandlas, fand ich einen Teil
meiner Motivation, dieses erste Kapitel zu schneibbeh wollte mehr von der Geschichte der
Chamisso-Literatur erfahren, um danach Texte voman@i$so-Preistragerinnen in einem
didaktischen Kontext in Italien zu vermitteln, damias geschriebene Wort der Literatur tber
die Grenzen zwischen lItalien und Deutschland emielg zur Kommunikation schlagt.
Dieses erste Kapitel widmet sich im Besonderen @eschichte und den Merkmalen des
Adelbert-von-Chamisso-Preises: Es konzentriert sigh das Literaturprojekt, den Begriff
Chamisso-Literatur, die neue Chamisso-Generatiahdim Entwicklung dieser Literatur von
den Anfangen bis zur Gegenwart in Deutschland. 2daste Kapitel beschaftigt sich mit der
postkolonialen Theorie, die sich mit dérhanomen deBazwischens- typisches Merkmal
dieser Literatur —auseinandersetzt und durch den statischen GegewsatHeimat und

Fremde den Leser zum Nachdenken anregt. Im drkiapitel wird das Verhaltnis der

* Das MottoViele Kulturen — eine Sprachst zitiert nach der Homepage der Robert Boschugt.
URL: http://www.bosch-stiftung.de/content/langualythl/14169.asp (Abgerufen am 20.12.2014).
*Alle folgenden Zitate von Aras Oren stammen vonseken Quelle: Oren, Aras, Dankrede zur
Preisverleihung. In: Friedrich, Heinz (Hg.Ehamissos Enkel. Zur Literatur von Ausléandern in
Deutschland Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1986, S225ier S. 29. Aras Oren ist ein
turkischstammiger Schriftsteller, Journalist unch&@scspieler, der im Februar 1985 als Erster den
Adelbert-von-Chamisso-Preis erhielt. In seinerrditischen Werken befasst er sich mit den Themen
Fremdheit, Identitat und Sprachlosigkeit. ,Mit dBerliner Triologie (1973-1980) liefert uns Aras
Oren eine Chronik iiber das Zusammenleben von derisend tiirkischen Gastarbeitern der 70er-
Jahre. [...] Oren zielt auf die gesellschaftlich-atem Wurzeln politisch-kultureller Konflikte ab und
offnet seinen Blick fur die politischen Defizite rddigrantenproblematik.“ In: Chung-Hi Park:
,Klein-Amerika"“ in Berlin — Formen der Fremdheit Aras Orens Berliner Triologie. In: Hess-Llittich,
Ernest W. B. (Hg.): Cross Cultural Communicatioretkdpolen als Ort der Begegnung und Isolation.
Interkulturelle Perspektiven auf dem urbanen RaisySaijet in Literatur und Film, Frankfurt a. M.:
Peter Lang 2011, S. 225.
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Chamisso-Literatur und unserer Zeit behandelt. Gaind hierfir ist, dass die Chamisso-
Literatur sich als Spiegel der Veranderungen inel@mopaischen Gesellschaften versteht.
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1 Zur Geschichte und zu den Merkmalen des Preises

1.1 ,Eine Bricke zwischen den Kulturen®:
das Literaturprojekt

Seit 1985 verleiht das Institubeutsch als Fremdsprachder Universitat Minchen, auf
Initiative von Harald Weinrich, jahrlich den Adetb@on-Chamisso-PrefSDer Preis wird an
Autorlnnen mit nichtdeutscher Muttersprache flreitredeutenden Beitrage zur deutschen
Literatur verliehen. Erstmals wurde der Preis 188%len tlrkischen Schriftsteller Aras Oren
vergeben, den Forderpreis bekam der syrisch-dexiSchriftsteller Rafik Schami. Es war die

Idee,

eigens auf die in deutscher Sprache schreibendé&rékuaufmerksam zu machen, die
geboren und aufgewachsen in einer anderen KulttdirSgpnache, durch Arbeitsmigration,
Asyl, Exil, Studium oder anders motivierte Wahlahmgeistigen Heimat zur deutschen
Sprache gestoRRen sihd.

Die Auszeichnung der Chamisso-Literatur ist naclalBert von Chamisso, einem deutschen
Autor franzosischer Herkunft des frihen 19. Jahdeuts, benanrit.Sein Meisterwerk ist
Peter Schlemihls wundersame Geschicimelem sich biografische Ztige und die Problematik
der Heimatlosigkeit mit teils marchenhaften, teisalistischen Elementen verbinden.

Chamisso war ein prominenter Sprachenwechsler iegtddhe und flihlte sich wie ein

® Weiterfiihrende Literatur: Esselborn, Karl: Der Autat-von-Chamisso-Preis und die Forderung der
Migrationsliteratur.In: Schenk, Klaus/ Todorov, Almut/ Tvrdik, Milan ¢J: Migrationsliteratur.
Schreibweisen einer interkulturellen Moderiiéibingen/Basel: Francke Verlag 2004, S. 317-38&5 u
Holz, Sylvia: Der Adelbert-von-Chamisso-Preis: viele KulturenireeSprache. Das Aufbrechen des
Kulturbegriffs durch neue Tendenzen einer intetkelten Literatur.Dipl. Arb., Innsbruck 2004.
" Robert Bosch Stiftung (Hg.): Viele Kulturen — eBrache. Die Preistragerinnen und Preistrager
des Adalbert von Chamisso-Preises der Robert B8tfthng 1985-20Q3tuttgart 2003, S. 4.
8 Adalbert von Chamisso wurde 1781 auf Schloss Baricin Frankreich geboren. Als er neun Jahre
alt war, musste er mit seiner Familie vor der Fésisthen Revolution fliehen. Uber Littich, Den
Haag, Dusseldorf und Bayreuth fand er schlie3lioh Berlin eine neue Heimat. Preufischer
Militardienst, botanische Studien in Frankreichsahluss an den Kreis um Madame de Stael, spater
an die Berliner Romantiker, dazwischen eine mehiga@hExpedition um die Welt, an der er als
Naturforscher teilnahm, kennzeichnen weitere Statioseines Lebens. Im Jahr 1838 starb er in
Berlin.“ In: Chamisso, Adelbert vorPeter Schlemihls wundersame GeschicBtattgart: Ernst Klett
1974, S. 3. Vgl. auctAdelbert von Chamisso: Ein Titulargelehrter auf dagkungsfahrt— ein
Podcastbeitrag des Radiosenders Bayern 2 aus dherrReio Zeitreiservom 18. November 2011.
URL: http://mwww.br.de/radio/bayern2/programmkalerigendung115098.html  (Abgerufen am
20.12.2014).

13



Dichter Deutschlands. ,Ich glaube fast, ich sei Bichter Deutschlands® schrieb er in
einem Brief an de la Foye vom 10. Juni 1828 iniBebBas Volk, so Chamisso im Juni 1832,

singt meine Lieder, man singt sie in den Salores Kdimponisten rei3en sich danach, die
Jungen deklamieren sie in den Schulen, mein Patsitheint nach Goethe, Tieck und
Schlegel als das vierte in der Reihe der gleiclymsit deutschen Dichter, und schéne
junge Damen driicken mir fromm die Hand oder schereidir Haarlocken als.

Seine Lebensgeschichte war ereignisreich und sékadke sind von seinem Sprach- und
Kulturwechsel gepragt. ,Kaum jemand zweifelt heasthaft seine Zugehorigkeit zur
deutschen Literatur oder zur deutschen Romantik™arschreibt der Germanist René
Kegelmann tber Chamisso. In dem 2002 von der Rddesth Stiftung herausgegebenen
Heft Chamisso, die Chamisso-Autorinnen und die Glolalisig betont der Grinder des
Preises Harald Weinri¢h dass die Chamisso-Autorinnen vielleicht ,dem Gei Literatur

um ein gewisses Mal3 ndher als manche einheimisab@lAnen [stehen, A. C.], die ihre
Verfremdungen willentlich erzeugen miisséh.Uber Weinrich hat der tiirkischstammige

Autor und Literaturwissenschaftler Yiksel Pazarkiawseiner Laudatio geschrieben:

Mit Harald Weinrich erhalt eine Persdnlichkeit desiropaischen Geistes- und
Kulturlebens par excellence die Ehrengabe zum Agtalon-Chamisso-Preis 2002. Thm
verdanken wir wichtige Impulse fur den ProzeR3 deaistiggen und kulturellen
Entwicklung im neuen Haus Europa, das unter Bertdkbkgung und Beachtung
gemeinsamer Werte, gewachsen seit der Antike UberRénaissance, Reformation,
Aufklarung und Moderne, ein Haus kultureller Vidifand gegenseitigen Respekts sein

° Hitzig, Julius Eduard (Hg.)Chamisso, Adelbert von: Werk&d. 6: Leben, 3. BuchBriefe,
Gedichte, Kleine Aufs&zLeipzig 1839, S. 53.
19 Krusche, Dietrich (Hg.)Der gefundene Schatten. Chamisso-Reden 1985 b®; Mithchen: Al
Verlag 1993, S. 11.
1 Kegelmann, René: Tirdffner oder Etikettierung? Belelbert-von-Chamisso-Preis und dessen
Wirkung in der Offentlichkeit. In: Grimm-Hamen, Bye/ Willmann, Francoise (Hg.)Die Kunst
geht auch nach Brot! Wahrnehmung und Wertschatzond.iteratur,Berlin: Frank & Timme Verlag
2010, S. 13-28, Hier S. 16.
2 \Weinrich, einer der profiliertesten Sprach- untetaturwissenschaftler in Deutschland, hat an der
Universitat Minchen das Fa@eutsch als Fremdspraclgegrindet, er war zudem Mitbegriinder der
Universitat Bielefeld und erster Direktor des Zents fir Interdisziplindre Forschung. Das Institirt f
Deutsch als Fremdsprache der Universitdt Munchénseg 1982 fir zahlreiche Publikationen
verantwortlich. Einige Beispiele: Ackermann, IrmgdHg.): Als Fremder in Deutschland. Berichte,
Erzahlungen, Gedichte von Auslandekfiinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1982. Awcéen,
Irmgard/Weinrich, Harald (Hg.)Eine nicht nur deutsche Literatur. Zur Standortbastung der
JAuslanderliteratur”, Minchen: Piper 1986.
3 Weinrich, Harald:Chamisso, die Chamisso-Autorinnen und die Gloltmlisig. Viele Kulturen —
eine SpracheStuttgart: Robert-Bosch-Stiftung 2002, S. 9.
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soll. An diesem entscheidenden Punkt fur das heutigd kinftige Europa wirkt
Weinrich seit Jahrzehnten internatiofal.

Als Germanist, Romanist, Komparatist und Kulturvigtler hat Harald Weinrich behauptet,
dass der Preis uns Jahr fur Jahr gezeigt habe,dimskeutsche Literatur nicht nur als eine
bloR innere Angelegenheit des deutschen Sprachraunisetrachten sei und dass daruber
hinaus die Weltliteratur als Ganzes nicht mit remestlichen Augen angesehen werden
durfe®® In der programmatischen Erklarung zum Preis sbhifeinrich, dass die Schaffung
des Preises ein Zeichen dafur sein soll, dass ligenGso-Literatur, die von aufien komme, in
Deutschland willkommen sel, sie sei eine Bereichgrmer deutschen Literatur und ein echtes
Stiick der Weltliteratuf®

Doch wie werden die Autorinnen ausgewdahlt? WasRtigisvergabe betrifft, gibt es drei
Kriterien: die Preistrager und Preistragerinneresokine literarische Leistung in deutscher
Sprache erbracht haben, Deutsch nicht als Erstsprdieherrschen und eine andere
biografische Herkunft haben als die, in Deutschlgetboren und/oder grol3 geworden zu
sein!’ Die Autorinnen und die Werke, die diesen in Dehitsed hoch renommierten Preis
erhalten, leisten einen wichtigen Beitrag zur oehws Literatur. Keine andere
Literaturauszeichnung in Deutschland hat als lmtih eine solche Schlisselrolle wie der
Chamisso-Preis: Erinnerungen, Bilder und Geschich&us anderen Sprach- und
Kulturraumen in Europa finden Eingang in die delésd.iteratur® Der Preis 6ffnet
zweifelsohne ein unbegrenztes Fenster auf die feeviidit von Ost- und Stdeuropa und ist
daruber hinaus ein Zeuge dafur, ,den Wert der 3@rads geistigen Mittler zwischen den

Volkern zu bekraftigen® Die Intention des Preises ist es nicht nur, Grerze ignorieren

“Pazarkaya, YiikseDeutsche Jurte fiir Sprachnomaden. Laudatio auf Kaveeinrich In: Jahrbuch
17, herausgegeben von der Bayerischen Akademi8digmen Kinste in Minchen, 2003, S. 529.
S\Weinrich, Harald: Ein Rinnsal, das Fluss und Stwenden wollte. Zur Vorgeschichte des Adelbert-
von-Chamisso-Preises. In: Poérksen, Uwe/Busch, Be¢Hd.): Eingezogen in die Sprache,
angekommen in der Literatur. Positionen des Schrehin unserem Einwanderungslar@bttingen:
Wallstein 2008, S. 10-18.
18 vgl. Esselborn, Karl: Die Anfange des Adalbert-v®hamisso-Preises und das Institut fiir Deutsch
als Fremdsprache der LMU Minchen. In: Roche, JBig)( Deutsch als Fremdsprache — Gedanken
zu Geschichte, Gegenwart und Zukunft eines xersalogn Faches, aus Anlass des 30-jahrigen
Bestehens des Instituts fur Deutsch als FremdsperatimchenBerlin: Lit-Verlag, 2009, S. 90.
" vgl. Heinrichs, PetraGrenziiberschreitungen: Die Tiirkei im Spiegel déssmachiger Literatur,
Verruckte Topografien von Geschlecht und NatRRielefeld: Aisthesis Verlag 2011, S. 301.
18 |n: Munchner Kirchenradio.de, Literatur KW$rischzellenkur fir die deutsche Literatur - der
Chamisso-Preis20.02.2013 [STAND: 15.01.2014].
'° Friedrich, Heinz: Vorwort. In: Friedrich, Heinz ¢5: Chamissos Enkel. Literatur von Auslandern
in DeutschlandMiinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1986, S.hef S. 9.
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und Toleranz unter die Menschen zu bringen, sondeimehr, den Wert der deutschen
Sprache als Medium geistiger Vermittlung zwischen ¥6lkern anzuerkennen und damit die
Interkulturalitat® zwischen den jungen Studierenden in Europa unahiferen Landern zu

entwickeln. Mit diesem Preis will man

das literarisch interessierte Publikum auf eine zgdmesondere und spannende
Autorengruppe aufmerksam machen. Nur wenige an8eteiftsteller haben wie die

Chamisso-Preistrager den Mut und die unversteltibemit der deutschen Sprache zu
spielen, sie in oft ungewohnte neue Richtungenesialfen und zu variieren [...] diese
Autoren transportieren Bilder und Figuren aus ihkgimatkulturen in die deutsche

Literatur®*

Schon in den 1980er-Jahren hat Aras Oren zu Begi@imer Dankesrede bei der
Preisverleihung bemerkt, dass das Bewusstsein devaBderung und sein literarisches
Bewusstsein in standiger Wechselwirkung zueinanstehen, denn sie bedingen sich

gegenseitig. Fur ihn ist Europa die Reflexion sei@esichtes und umgekehrt:

Ich bin die Reflexion des Gesichtes von Europa.nd&prachlosigkeit ist auch die seine.
Ich sehe das Phdnomen aus dieser Perspektive. gineMsuche nach der neuen Sprache
tragt dazu bei, dass sie die Sprachlosigkeit atGdenze der Sprache iiberwinden k&nn.

% Die Texte der Chamisso-Literatur spiegeln intemkellle und internationale européische Raume
wider, in deneninterkulturalitdt eine besondere Rolle spielt (vgl. zu diesem KonZéperlacher,
Alois: Internationalitdt und Interkulturalitat. Dekulturelle Pluralismus als Herausforderung der
Literaturwissenschaft. Zur Theorie Interkulturell&ermanistik. In: Danneberg, Lutz/Vollhard,
Friedrich (Hg.):Wie international ist die Literaturwissenschatft? thleden- und Theoriediskussion in
den Literaturwissenschaften: Kulturelle Besondddreiund interkultureller Austausch am Beispiel
des Interpretationsproblems (1950-1998juttgart/Weimar: Metzler 1995, S. 550-559. Sgthidan
im Duden nach, dann werden zwei Bedeutungen angefihrt: ,Bstgain, das fur die kulturelle,
sprachliche oder religiose Verschiedenheit der Mitigr einer Gesellschaft besonders sensibilisert
[und auf den Respekt bzw. die Akzeptanz der Veeslgmnheit ausgerichtet ist]* und
.Wissenschaftszweig, der sich mit den individuellamd gesellschaftlichen Lebens- und
Arbeitsbedingungen verschiedener Kulturen in deobaglisierten Welt befasst“. Nach Dieter
Heimbdckel ist Interkulturalitit eine Kategorie de®zialen Raums: ,Verandern sich seine
Koordinaten, verandern sich auch die Grundlagen kowinen interkultureller Kommunikation und
Verstandigung. Die Transformation der Raumsemadtik,jm unmittelbaren Zusammenhang mit den
nationalen (Wiedervereinigung), europaischen (Ewdierung) und weltweiten
Veranderungsprozessen (Globalisierung) steht, #teid kein harmloser, sondern ein vielfach
strategisch ausgerichteter Vorgang [...]. Vgl. Heigl®, Dieter: Die Metropolregion als (neuer)
interkultureller Raum? In: Hess-Littich, Ernest W. (Hg.): Cross Cultural Communication:
Metropolen als Ort der Begegnung und Isolationetktilturelle Perspektiven auf dem urbanen Raum
als Sujet in Literatur und FilpFrankfurt a. M.: Peter Lang 2011, S. 33. Zu die$@®nzept vgl. auch
Schmidt, Judith/ KeRler, Sandra/ Simon, Michael .JHdnterkulturalitdt und Alltag, Mlnster:
Waxmann 2012. Vgl. dazu ausfuhrlich Kapitel I1.i8sr Arbeit.
%L GruRwort von Dieter Berg, Robert Bosch Stiftung€Reinformation, 5. Marz 2009, S. 2.
22 Oren, Aras: Dankrede zur Preisverleihung. In: dfih, Heinz (Hg.):Chamissos Enkel. Zur
Literatur von Auslandern in Deutschlandiinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1986, 287

16



Die Chamisso-Autoren Uberwinden Sprachgrenzen unersuehen sich in die
deutschsprachigen Lander zu integrieren. Sie lesiéme bikulturelle Erinnerung und eine
mehrkulturelle bzw. mehrsprachige Identitat, daeked sie Elemente aus der Vergangenheit
in deutscher Sprache transportieren kdnnen. Sjerranit ihnren Texten zu einem vielfaltigen

Europa bei.

1.2 ,Turoffner oder Etikettierung?*:
der Begriff Chamisso-Literatur

Klar ist, dass diese Literatur darauf zielt, pstitie, geografische und vor allem sprachliche
Grenzen Europas aufzulésen. Zudem muss gesagtmwetdes die Diskussion zwischen den
Autorinnen Uber den Begriff und die EtikettierungrdChamisso-Literatur noch heute
~=uberwunden® werden muss. Der Begriff Chamisso+iater ist nicht erst mit der Geburt des
Preises entstanden. Diese Literatur ist und wak stat dem Phanomen der Migration in
Deutschland verbunden. Die Geschichte der Migratidbeutschland kann Uber die Begriffe,
die verwendet wurden, um Autorlnnen mit Migratiomsérgrund zu bezeichnen,
nachgezeichnet werden: Zwischen Ironie und Sarkasmurde sie als Gastarbeiterliteratur,
Gastliteratur,  Migrantenliteratur, Emigrantenlitera Literatur der Betroffenheit,
Briickenliteratur und Auslanderliteratur bezeichfidder Begriff Gastarbeiterliteraturwurde

manchmal ironisch verwendet:

Wir gebrauchen bewusst den [...] Begriff vom ,Gastdtdr’, um die Ironie, die darin
liegt, bloRzulegen. Die Ideologen haben es ferigracht, die Begriffe Gast und Arbeiter
zusammenzuquetschen, obwohl es noch nie Gasteligagearbeitet haben [.2].

23 Zur Begriffsgeschichte vgl. Weigel, Sigrid: Litematder Fremde — Literatur in der Fremde. In:
Briegleb, Klaus/ Weigel, Sigrid (Hg.Bozialgeschichte der deutschen Literatur vom 1Brhimdert
bis zur GegenwartBd. 12: Gegenwartsliteratur seit 1968. MincherenVHanser 1992, S. 182-229
sowie Esselborn, Karl: Von der Gastarbeiterlitaratur Literatur der Interkulturalitat. Zum Wandel
des Blicks auf die Literatur kultureller Mindertemit in Deutschland. InJahrbuch Deutsch als
Fremdsprache 281997), S. 47-75, weiterhin Blioumi, Aglaia: ,Magionsliteratur”, ,interkulturelle
Literatur” und ,Generationen von SchriftstellerrEin Problemaufril3 Gber umstrittene Begriffa:
Weimarer Beitraget6 (2000), H. 4, S. 595-601. In diesem Zusammaemisenauch auf den Beitrag
verwiesen von Thiune, Eva-Maria/Leonardi, Simonati R scrittura transculturale in tedesco.
Un'introduzione. In: Thiine, Eva-Maria/Leonardi, $ina (Hg.):l colori sotto la mia lingua. Scritture
transculturali in tedescdRoma: Aracne 2009, S. 9-40.
24 Bjondi, Franco / Schami, Rafik: Literatur der Rétenheit. Bemerkungen zur Gastarbeiterliteratur.
In: Schaffernicht, Christian (Hg.Xu Hause in der Fremdé&ischerhude: Atelier im Bauernhaus 1981,
S. 1.
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In den 1980er-Jahren sprachen Biondi und Schamieioer Literatur der Betroffenhedt
oder Auslanderliteratuf® und hoben fiir die Gattung das folgende literagshtotiv hervor:
.das Schicksal des Gastarbeiters; d. h. 6konomgeztwungen zu sein, aus der eigenen
Heimat auszuwandern und die daraus resultierendes8eht nach dieser Heimat“In den

Folgejahren hat man den Begriff ,interkulturellgdratur® eingefuhrt:

Als jinterkulturelle Literaturen’ lassen sich soicAutorengruppen bezeichnen, zu deren
Produktionsbedingungen und Intentionen der Umgaitgvenschiedenen Kulturen und
das Uberschreiten von Kulturgrenzen gehéfen.

Mit interkultureller Literatur bzw. literarischer Interkulturalitdtbezeichnet Esselborn eine
Literatur, ,die im Einflussbereich verschiedenerlticen und Literaturen entstanden und auf
diese durch Ubernahmen, Austausch, Mischung uszoges ist.?® Esselborn differenziert
u.a. zwischen sprachlicher, literarischer Interkulturalitait und thematischer
Interkulturalitat®® Texte der Chamisso-Literatur vereinen diese bellemente: Einerseits
gibt essprachliche Merkmalgie Mehrsprachigkeit, Sprachmischung und Sprachesland
andererseits thematische Interkulturalitatmit Themen wie Migrations-, Exil- und
Fremdheitserfahrungen. Es ist genau diederkulturalitat, die als das Hauptmerkmal der
Chamisso-Literatur angesehen werden kann. Es si#bér Frage, dass diese Werke als
interkulturelle Literatur definiert werden kénnekber wie genau sieht die Definition dieser
interkulturellen Literatur in den letzten JahrersaWNach Chiellino ist ein interkultureller
Roman ein Werk, in dem die Hauptfigur bestrebt dag eigene interkulturelle Gedachtnis zu
entdecken, weiterzugeben oder zu bewahren. ,Intteireli“ ist fur Chiellino das Gegenteil
von ,monokuturell** Laut Chiellino erlaubt der interkulturelle Romatias Eigene und das
Fremde paritatisch zu erforschen und zu vermitt#érDiese Texte wecken im Besonderen

% \gl. ebenda.
6 vgl. dazu: Esselborn, Karl: Deutschsprachige Mihdéenliteraturen als Gegenstand einer
kulturwissenschaftlich orientierten interkulture Literaturwissenschaft'. In: Durzak, Manfred/
Kuruyazici, Nillifer (Hg.):Die andere deutsche Literatustanbuler Vortrage. In Zusammenarbeit mit
Canan$en0z Ataya, Wurzburg: Konigshausen & Neumann 26804,1-22.
?Ebenda, S. 125.
%8 Mecklenburg, Norbert:Das Madchen aus der Fremde. Germanistik als intarkelle
LiteraturwissenschaftMinchen: ludicium-Verlag 2008, S. 32.
29 Esselborn, Karl: Interkulturelle Literatur. Entwiangen und Tendenzen. In: Honnef-Becker,
Irmgard (Hg.): Dialoge zwischen den Kulturen. Interkulturelle kiteir und Ihre Didaktik
Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren, 28070.
% Ebenda.
3L Chiellino, Gino: Der interkulturelle Roman. In: iBlmi, Aglaia (Hg.): Migration und
Interkulturalitét in neueren literarischen Textéviiinchen: ludicium Verlag 2002, S. 41.
%2 Ebenda, S. 54.
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die Aufmerksamkeit und das Interesse von Literatew Wissenschaftlern, sodass sich
inzwischen auch an deutschen Universitaten amerkulturelle Literaturwissenschaft
etabliert hat, die ,als ihren Gegenstand die intkukellen Aspekte der Literatur, Themen und
Motive von Kulturbegegnungen und -konflikten unde diiterarischen Formen der
Mehrsprachigkeit, der Interkulturalifdt der Intertextualitat und Hybriditd* versteht. Wir
kénnen ohne Zweifel feststellen, dass der Bedifiderheits oderKleine Literaturer®, der
sich auf auslandische Schriftsteller bezieht, dieleutscher Sprache schreiben, nur noch in
ferner Erinnerung liegt. Heutzutage hat sich futokinnen, deren Eltern oder Grol3eltern
keine Deutschen sind, die aber auf Deutsch schreilbed in Deutschland leben, die
Bezeichnung Chamisso-Literat@tabliert. Der betreffenden Literatur wird nicht miger

Respekt entgegengebracht als anderen Literatunggituin Deutschland.

Mit der Einrichtung dieses Preises, der unter demlreichen literarischen Preisen der
Lander, Kommunen und Stiftungen in Deutschland esiath eine Sonderstellung
einnimmt, versuchte man also damals, den Blick dief kulturelle Dimension der
Arbeitsgrgligration und speziell auf die literarischédmuBerungen der Migranten zu
lenken:

Chamisso-Autorinnen sindnterkulturelle Autorinnen die Uber die Reise und den
Grenzubertritt schreiben. Die Zwange und AnlasgeHgimat und das Vaterland zu verlassen
und in einem anderen Land eine neue Existenz Zuesydaben sich seit Chamissos Zeiten

vervielfaltigt. Chamisso-Autorinnen gehoren zu eine

Genre der interkulturellen Literatur, das sich hieiit einer kulturellen Dichotomisierung
nach dem hier/dort, wir/sie, Heimat/Fremde Scheagntigt und auch noch an die Stelle
eines ,Universums der Zeichen* ein ,Multiversumtdeh- und Orts-Vielfalt setz.

¥ Das Forschungsparadigma Interkulturalitat setweizoder mehrere Kulturen voraus, die sich

gegeneinander abgrenzen und zugleich einanderniffimel damit voneinander lernen“. Gutjahr,

Ortrud: Alteritat und Interkulturalitat. Neuere deche Literatur. In: Benthien, Claudia/\Velten, Hans

Rudolf (Hg.):Germanistik als Kulturwissenschaft. Eine Einflhrimgeue Theoriekonzepteeinbek

bei Hamburg: Rowohlt 2002, S. 345. Vgl. dazu audiithn Kapitel 11.3 dieser Arbeit.

% Esselborn, Karl: Von der ,Hermeneutik der Fremdrmir interkulturellen/transnationalen

Germanistik/Literaturwissenschaft. In: Hess-Lutticlernest W. B. (Hg.): Cross Cultural

CommunicationS. 175.

® Vgl. Deleuze, Gilles/Guattari, Félixafka. Fur eine kleine Literatur. Aus dem Franzésen Ubers.

von Burhart KroeberFrankfurt a. M.: Suhrkamp 1976.

% Esselborn, Karl: Der Adalbert-von-Chamisso-Praisl ulie Férderung der Migrationsliteratur, S.

317-325, hier S. 318.

37 Wagenbauer, ThomaKulturelle Identitat oder Hybriditéz, Lili 25, 97, 1995, S. 22—-47. Hier S. 24.
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Wie wir gesehen haben, wird jeder, der Aussagendibd_iteratur auslandischer Autorinnen
in Deutschland treffen will, mit der Schwierigkegine adaquate Terminologie zu finden,
konfrontiert. Schon in den 1980er-Jahren fragteséliPazarkaya:

Wann ist es sinnvoll, eine Literatur unter einenm8eelbegriff zusammenzufassen?
Wann wird eine Literatur mit einem Sammelbegriffgabtempelt? Wann ist es
angebracht, von einer Strémung, von einer Schulsprechen? Wann ist eine Literatur
regional, wann national und wann wird sie globalRdUschlief3lich, wann ist eine
Literatur nur Literatur und nichts anderes als fater?®

Die Fragen von Pazarkaya sind heute noch offenlteSolan eine Literatur unter einem
Sammelbegriff zusammenfassen oder nicht? Nach Kegel kann der Chamisso-Preis mit
Sicherheit als Wegweiser fiir eine interkulturellgetatur gelter?® Der Schriftsteller llija

Trojanow, der den Adelbert-von-Chamisso-Preis 280@elt, hat in einem Essay geschrieben:

Wenn ich meine schreibenden Migrationsgenossen feske ich jeden von mir zuvor
skizzierten Typus wieder, und noch einige anderbrnder Exilant alter Schule SAID,
der Exilant neuer Schule Gyoérgy Dalos, die Spraohd Weltwechslerin LibuSe
Monikov4, die bilinguale Schmugglerin Yoko Tawad&@r nomadische Heimatdichter
José Oliver, der magische Archivar Galsan Tschimnkeg, raffinierte Trickster Feridun
Zaimoglu oder die Archaologin der Fernnahe limauak Sie haben viel zu bieten und
wenig gemeirt®

Laut Trojanow war der Chamisso-Preis ,eine Art Andafinanzierung, eine Ermutigung, daf3
man sich auf jeder Biihne beweisen kann, nicht muMigrantentstadf. Trojanow zufolge
ist die Chamisso-Literatur ,beseelt von einer wigdtoen, flexiblen, vielschichtig gepragten
Intellektualitat*? Nicht alle Autorinnen, deren Arbeiten unter demgB#é Chamisso-
Literatur subsumiert werden, finden diese Bezeidgnueffend fur ihre Werke. So bevorzugt
zum Beispiel der Autor José F. A. Oliver, den Bfigmehrkulturelle Literatur®. Interessante

Aspekte zu diesem Thema liefert die Diskussion emes dem deutschsprachigen

% pazarkaya, Yiksel: Literatur ist Literatur. In:k&emann, Irmgard/Weinrich, Harald (Hgine
nicht nur deutsche Literatus. 59-65, hier S. 59.
% Kegelmann René: Tirdffner oder Etikettierung? Der AdelbastwChamisso-Preis und dessen
Wirkung in der Offentlichkeit., S. 13-28, hier 9..2
‘0 Dieser Essay wurde mir dankenswerterweise vom rAmto Verfiigung gestellt (per E-Mail am
12.06.2013 gesendet). Man findet der Essay hiesjaiiow, llija: Migration als Heimat. Von den
literarischen Frichten der Entwurzelung und den m{ga der Mehrsprachigkeiin: Neue Zircher
Zeitung 30. November 2009, online unter URL: www.nzz.®br{rag auf dem Symposium Chamisso
— wohin? Uber die deutschsprachige Literatur umoAahen aus aller Welt. Symposium der Robert
Bosch Stiftung, Stuttgart und des Deutschen Litegachivs in Marbach, 25. bis 27. November 2009).
“! Ebenda.
“2 Ebenda.
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Schriftsteller mit andalusischer Herkunft und dgrgnisch und deutsch schreibenden Autorin
Yoko Tawada wahrend eines ,Kuichengesprachs®:

Oliver: Findest du, dass ,wir“ im ,Schatten derutechsprachigen Literatur stehen? Alle
die nicht-deutschen Namen? Braucht ,man“ deshatiereiBegriff wie ,Chamisso-
Literatur“? Neulich begegnete mir das Wort ,Ethnitsikh® ... Wirdest du dich als
~-Chamisso-Autorin“ bezeichnen? Beziehungsweise aeatkst du, wenn du den Begriff
~Chamisso-Literatur® horst? Ich selber flihle michsvieilen unwohl bei der
Bezeichnung. Lange Zeit dachte ich, dass ,mehrkellti Literatur® ein sinnvollerer
Ausdruck fur all die Autorinnen und Autoren warde dnehrsprachig héren, sehen,
denken, fuhlen...

Tawada: Ich bin gerne eine ,Chamisso-Autorin“, dasf3t, eine Autorin, die wie
Chamisso aus einem literarischen Land stammt und di@ Metropole Berlin
mitgestaltet, wie damals die Hugenotten. Ich biiaicglich, dass ich mich mit seinem
Namen in Verbindung setzen darf. Fir mich bedeagetine Bereicherung, dass ich nicht
nur eine globale, sondern auch eine Chamisso-Auton*®

Maria Cecilia Barbetta — Adalbert-von-Chamisso-Edpdeistragerin 2009 — spricht sich fur
die Bezeichnungleutschsprachige Literatusus. Die argentinische Schriftstellerin pladierte
immer dafir, dass man vodeutschsprachiger Literaturedet. Obgleich Maria Cecilia

Barbetta den Autor Adelbert von Chamisso sehr gthépricht sie sich gegen den Begriff

Chamisso-Literatur aus:

[...] jedes Mal, wenn ich den Begriff ,Chamisso-Lagur' hdre, muss ich an eine andere
Literatur denken, die kdonnte auch ,Goethe-Literahgil3en. Ich glaube, auch dieser
Begriff ist ein polemischer Begriff. Deswegen flhigh mich aufgehoben bei der
,deutschsprachigen Literatur’. Ich glaube, das zexap Entspannung, wenn man nicht
nach Begriffen sucht. Ich bin der Meinung, dass nud@ Texte nicht weiter zu
charakterisieren braucht. [...] Ich glaube, die Biictigechen ihre eigene Sprache. Das
ist einfach Literatur. Obwohl wir aus bestimmtertasachiedlichen Landern kommen —
ich aus Argentinien und so weiter und so fort #dirman ganz viel mit sich. Man bringt
nicht nur die argentinische oder die lateinamelig@e Literatur mit, sondern wir sind
Menschen, die sich von verschiedenen Dingen, ltiteza, Kulturen, ernahref.

Der Schweizer Psychologe und Schriftsteller Catalmian Florescu — Adelbert-von-
Chamisso-Forderpreis 2002 — weist darauf hin, desKategorisierung Vorteile mit sich

bringt. In einem Interview auf3ert er sich folgemdaen:

“3Robert Bosch Stiftung (Hg.): Uber LiteraturpreiZeigehérigkeitsgefiihle und das Fragmentarische
als Vorspeise. Ein Kiichengesprach zwischen Yokca@ianwind José F. A. Olivdn: Chamisso. Viele
Kulturen — eine Sprach€hamisso Magazin Oktober 2011 — Nr. 6, S. 4.
“  Amodeo, Immacolata/Hérner, HeidrunZu Hause in der Welt: Topografien einer
grenziberschreitenden Literafu8ulzbach/Taunus: Ulrike Helmer Verlag 2010, .14
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Ich werde auch immer wieder geholt, um als erfotyper Migrant an der Universitat
aufzutreten oder an der padagogischen Hochschule, stellit mich vor, ich verdiene
auch viel Geld damit, und ich verkaufe viele Biicfier

Auch Olga Martynova — Adelbert-von-Chamisso-Fordeig 2011 — freut sich, dass diese
Literatur im offiziellen Literaturbetrieb angekommest. Als sie ihren Namen auf der Liste
sah, sei ihr allerdings erst richtig klargeworddass sie eine zweisprachige Autorin ei.
Trotz der vielen kontroversen Meinungen zum Begtdf Chamisso-Literatur ist eine Sache
gewiss: Der Preis kennzeichnet den Hohepunkt apetifischen literarischen Entwicklung
in  Deutschland. Zudem zeigt er eine Offnung gegenibMenschen mit
Migrationshintergrund, die nicht einfach nur alsbeitsemigranten wie sie sich selbst
bezeichnet haben, oder &=mstarbeiter wie sie offiziell genannt wurden, damit begannen,
ihre Gedanken und Erfahrungen in diesem Land fisa@a zu artikulieren und ihre
Erfahrungen auf deutschem Staatsgebiet literavisdarzuspiegeln. Uber den Stellenwert der

Chamisso-Literatur hat Rafik Schami Folgendes gesag

Um Uber den Stellenwert unserer Literatur zu sppclmuss man zunachst die Warte
definieren, von der aus der Stellenwert gemesseth Bchon beim einfachsten Beispiel
wird die Schwierigkeit deutlich, die diese Wartet rich bringt. ,Es regnet” ist ein
einfacher Satz. Was hat dieser Satz fur einenesteirt in der Stimmungsskala eines
Zuhorers? In diesem Land wird jeder wahrscheinlgtbhnen und seufzen ,Schon
wieder’. Wahrend in meinem Dorf in Syrien mit einameichterten ,Endlich!* zu
rechnen ist. Der Regen ist derselbe, aber der $rein verschiedener. Literatur ist
komplizierter als Regen, ihr Stellenwert noch algiger von der Warte, von der aus sie
beurteilt wird. Es handelt sich also um eine Ghstiterliteratur, eine spezifische
Minderheitenliteratur, deren Autoren Elemente ihténsprungskulturen tragen, deren
Schmiede aber die hiesige Gesellschaft'ist.

Harald Weinrich sagte kirzlich in einem Interview:

~-Chamisso-Literatur, dies ist jetzt schon der Nagmees Forschungsprojekts an meinem
alten Institut flr Deutsch als Fremdsprache gewarfle.] Die Autoren haben sich selbst

“5 Spoerri, Bettina, Auszug aus dem Interview mitaBatDorian Florescu und Christina Viragh. In:
Kamm, Martina/Spoerri, Bettina/Rothenbihler, DanilAmato, Gianni (Hg.)Diskurse in die Welt:
Kosmopolitische Raume in den Literaturen der Schverlin: De Gruyter 2010, S. 160-167, hier
S. 166.

“® Hartwig, Ina: ,Hande hoch* oder wir bleiben! Die Lyrikerin Olga Mtynova wird fur ihren
Debutroman Sogar Papageien Uberleben uns ausgemtidn: Chamisso. Viele Kulturen — eine
Sprache. Chamisso Magazin Marz 2011 — Nr. 5, S. 11.

4" Schami, Rafik: Eine Literatur zwischen Minderheitnd Mehrheit. In: Ackermann,
Irmgard/Weinrich, Harald (Hg.Eine nicht nur deutsche Literatus. 55.
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ge-wandelt, indem sie in eine fremde Sprache geasgd, und sie haben dabei die
deutsche Sprache ver-wandélt.

Nach der Explikation des Begriffs der Chamisso+later konnen schlie3lich als weiteres und
unverzichtbares Merkmal dieser Gattung die Autaemndie Themen und die sprachlich
hybride Asthetik benannt werden, welche zwar nigl¢, aber doch zahlreiche Texte der

Chamisso-Literatur charakterisieren.

1.3 ,Ich bin genauso deutsch wie Kafka*:
die neue Chamisso-Generation

Zwischen alten und neuen Begriffen hat die Robessdd Stiftung den Adelbert-von-
Chamisso-Preis vor fast 30 Jahren ins Leben geryten zu zeigen, dass Literatur eine
Briicke zwischen den Kulturen schlagen kafth&ber was hat sich wirklich von 1985 bis
heute verandert? Seit der ersten Preisverleihu8§ 2@ Aras Oren und Rafik Schami sind
um die 70 Schriftsteller und Schriftstellerinnen sauiber 20 unterschiedlichen
Herkunftslandern ausgezeichnet worden. Die LebefeslderMigranterr® haben sich stark
geandert: Nicht nur Gastarbeiter, sondern aucha8psitedler aus Osteuropa oder Studierende
und Forscher bzw. Forscherinnen sind aus aller Wath Deutschland gekommen. Nach
einem erstenTurkish Turi* kommen in den letzten Jahren die meisten Autorinaas
Sudosteuropa. lhre Geschichten spiegeln einen n@starischen und auch wirtschaftlichen
Trend wider. Nach Ursula Keller — Programmleiterin des Literaauses Hamburg —
»Scharfen die Essays dieser Autorinnen aus demnQ@ie Kontinents das Bewusstsein dafr,
wie sich das neue Europa selbst beschneidet, wanrdi@ ungeheuren literarischen

“8 Robert Bosch Stiftung (Hg.): Sprachwandler im Narn@hamissos. Harald Weinrich im Gesprach
mit Irene Ferchl. InChamisso. Viele Kulturen — eine Spractidhamisso Magazine Marz 2014 — Nr.
10, S. 21.
9 Robert Bosch Stiftung (Hg.): Brief aus der Redaktgeschrieben von Olaf Hahn. iBhamisso.
Viele Kulturen — eine Sprach€hamisso Magazine Marz 2012 — Nr. 7, S. 3.
0 Marica Bodroz meint zum BegriffMigrant: ,Ich bin dafiir, dass man ein anderes Wort finden
musste als dieses Migranten-Wort. Ich meine, ,mgjradas legt nahe, dass wir kommen und gehen.
Entschuldigung, ich bleibe! Ich gehe nicht. Ich gelicht zuriick. Ich bleibe in dieser Sprache uhd ic
bin hier daheim.” In: Amodeo, Immacolata/Heidrun rer (Hg.): Literatur ohne Grenzen.
Interkulturelle Gegenwartsliteratur in Deutschland Portrats und PositionenSulzbach/Taunus:
Ulrike Helmer Verlag 2009, S.231.
1 Zu diesen Konzepten vgl.: Adelson, Leslie Ahe Turkish Turn in Contemporary German
Literature: Toward a New Critical Grammar of Migrah. Houndsmills: Palgrave Macmillan 2005.
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Reichtiimer vor seiner Tir ungehoben 148$tDen prominenten Autoren und Autorinnen
wird nun eine Anerkennung entgegengebracht, wekheh die bi- oder mehrkulturelle
Herkunft in erster Linie als Reichtum sieht undrsight als Katalogisierung versteht. In ihren
fiktionalen Erzéhltexten thematisieren sie Konzeptde Identitat, Alteritdt und
Transkulturalitat. Die ,neue Generation* von Autonend Autorinnen der Chamisso-Literatur
identifiziert sich nicht mit einer bestimmten Grgppon Migranten, sie spricht vielmehr von
,Migration im Sinne von Bewegung® wie sie auch Terézia Mora — Adalbert-von-Chamisso
Preistragerin 2010 — benannte. Terézia Mora hargfemerkt: ,Ich bin genauso deutsch wie
Kafka“.>* Nicht nur Mora zahlt zu den Kritikerinnen, sondemnch die Lyrikerin und
Erzahlerin Seher Cakir, die turkischer Herkunft &ter in Osterreich lebt und in deutscher
Sprache arbeitet. Cakir reagiert auf die Frage,sidezum BegriffMigrationsliteratur steht,

folgendermalien:

Ich mache Literatur und Punkt! Ich will in keinelbblade gesteckt werden. Ganz egal,
welches Etikett man ihr gibt. Ich kdmpfe gegen elidg der Kategorisierung durch mein

Schreiben an! Durch die Art, wie ich schreibe. Duneeine Themenwahl. Ich lasse mich
nicht schubladisieren und auf bestimmte Themeitefpsn®®

Von den Anfangen dieser Literatur bis zur Gegenwaltzog sich ein grof3er Wandel:
Wahrend in der Anfangsphase die Identitét, die @maund der Bezug zur Geschichte der
Migration vordergrindige Themen waren, erscheineiesed Schwerpunkte in der
Gegenwartsliteratur als zweitrangig und werden ohéin Traditionen der Weltliteratur
verknlpft. Seit Mitte der 1990er-Jahre wird in dembeiten weniger die Suche nach einer
Identitat thematisiert, vielmehr wird die eigeimglividualitat betont. Im Zentrum steht nicht
mehr die Spannung zwischen Heimat und Fremde, inTé&ten verschwindet das Streben
nach Assimilation bzw. Integration, welches dasheogehende Schaffen charakterisierte. Die
asthetische Autonomie manifestiert sich immer malsr Fragestellung Ubenterkulturelle

2 Keller, Ursula/ Rakusa, llma (Hg.[Europa schreibt. Was ist das Europaische an deeratitiren
Europas?Essays aus 33 europaischen Landétamburg: Edition Kérber Stiftung 2003, S. 11.
%3 Tatasciore, Claudia€Con la lingua, contro la lingua. Sulla scrittura dierézia Mora Roma: Aracne
2010, S. 11.
> Zit. in: Biagi, Daria/Tatasciore Claudi&crivere nella globalitd e nel plurilinguismo. Ardeia
Mora il premio Chamisso 2010
URL: http://www.lerotte.net/download/article/artioel61.pdf (Abgerufen am 20.12.2014).
> In: Disoski, Meri 2010: ,Ich mache Literatur undurikt!“, dastandard.at, 15 Februar 2010.
URL:http://dastandard.at/1265851881267/IntervietHicache-Literatur-und-Punkt (Abgerufen am
20.12.2014).
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Themerund alskreativer Umgangnit der neuen Sprach®Die deutsche Sprache hat keine
negative Konnotation mehr, sondern ist die Sprabher kinstlerischen Ausdrucksformen,

ihrer Identitat und Alteritatskonstruktionen. Diegliglich merkt Cecilia Barbetta an:

Ich liebe das Fremde. [...] Ich glaube, es fing scindBuenos Aires mit meinem Studium
namens ,Deutsch als Fremdsprache’, DaF, an. DasirisFachbegriff. Und deswegen
stellt man das nicht in Frage. Aber fir mich ist de&djektiv ,fremd' nicht negativ
konnotiert>’

Das Themenspektrum der Chamisso-Literatur ist heate breit: Die Interkulturalitat trat

zugunsten der Literatur zurick, aus schreibendemv@iderern wurden Kinstler mit dem
Wissen Uber biografische Briiche. In den letztemeralst eine neue Generation von deutlich
jungeren Autorinnen mit neuen Themen, neuen Sideémeund vor allem auch neuen
Lebensformen in die literarische Szene vorgedrunBenausgezeichneten Autorinnen haben
ganz unterschiedliche kulturelle Hintergriinde, afierverbindet ein gemeinsamer Nenner:
die deutsche Sprachén deren Territorium sie eingewandert sind urelsile zu ihrer eigenen

und wichtigsten Ausdrucksform gemacht haben. Dé52thit dem Chamisso-Foérderpreis
ausgezeichnete Dimitré Dinev unterstreicht den &msind die Leidenschaft, welche er fir

das literarische Schaffen jener Autorinnen, didenFremde leben, mitbringt:

Um in der Fremde zu schreiben, sollte man [...] bgangslos bereit sein zu schaufeln,
ZuU séagen, zu streichen, zu schwitzen, zu serviememeil3eln, zu heben, zu tragen, zu
kleben, zu malen, zu putzen, zu bauen, zu kletrriahren, zu rAumen, zu pumpen, zu
bohren, zu hammern, zu kochen, zu waschen undlleon au suchen und zu fragen. In

der Fremde zu schreiben, bedeutet zu schreibehdaeacman zehn Stunden gearbeitet
oder acht Stunden Arbeit gesucht Hat.

Die Auseinandersetzung mit dieser Literatur liefeeinen wichtigen Impetus dafir,
Literaturwissenschaft insgesamt neu zu denken sichs wie erlautert, auch daran zeigt, dass
diese Literatur immer seltener als eigene Kategbeérachtet wird* Die von nicht-
deutschen Muttersprachlern geschriebenen Texte ewerdcht mehr als nebenséchliche

Produkte abgetan, sondern sind nun fester Besthddtaleutschen Gegenwartsliteratur.

%6 Vgl. Thine, Eva-Maria/Leonardi, Simonkacolori sotto la mia lingua. Scritture transcultir in
tedescoRoma: Aracne 2009, S. 31.
" Amodeo, Immacolata/Hérner, Heidri#u Hause in der WelS. 123.
*8 Dinev, Dimitré:In der Fremde schreibein: Zwischenwelt, 21, 2004, H. 1, S. 38.
> Sievers, Wiebke: Zwischen Ausgrenzung und kreatiotential: Migration und Integration in der
Literaturwissenschaft. In:  Fassmann, Heinz/DahlvikJulia  (Hg.): Migrations- und
Integrationsforschung — multidisziplindre Perspe&ti. Ein Reader2nd revised edition; Vienna:
Vienna University Press, 2012, S. 213-238, hi&38.
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2 Im Dazwischen der Kulturen schreiben?

[M]an muf3 das Vaterland verraten und in ein andeagsl gehen,
damit man gleichzeitig an zwei Orten sein kann.
Es ist auch in der Migration so, ob man will odeshh
Man ist gleichzeitig an zwei Orten.

Emine Sevgi Ozdamar, Adelbert-von-Chamisso-Pre2g?f9

Der Umzug in ein neues Land ist heutzutage ein werbreitetes Phdnomen geworden.
Menschen gehen aus verschiedenen Grinden in egreantland: fur die Arbeit, um eine
neue Sprache zu erlernen, aus familiaren Griindenesdfach, um sich selbst zu finden. Man
erwartet eine bessere Zukunft oder man sucht namr &erdnderung im Leben. Wer in
einem neuen Land ankommt, (er)lebt eine neue Serakhltur, Umgebung und lebt
zwischen zwei Orten, die oft weit voneinander entfesind, aber dennoch nah. Man muss
lernen, zwischen zwei Welten zu leben, und wird @me neue Realitat mit den
verschiedensten Schwierigkeiten katapultiert. Weman die anfanglichen Probleme
uberwindet, hat man die Chance darauf, interkuleir&ensibilitat zu erwerben und
Weltburger zu werden. Dies ist im Grunde das, wadts dan Autorinnen der Chamisso-
Literatur passiert und was auch mit uns geschiefeinn wir als Lesende in ihre Welt
eintauchen. Der Wechsel in die deutsche Sprache KanLiteraturschaffende der Beginn
eines neuen Lebens Dazwischen der Kulturesein, aus denen hybride literarische Texte
entstehen. Die Texte dieser Autorinnen kommen waft @nem Zwischenraum, einetmrd

spacé&". Damit ist ein produktiver poetischer Raum gemeint,

in dem Kunstwerke entstehen kdnnen und in dem diesttution von Identitat und
Alteritdt weder als multikulturelles Nebeneinandeoch als didaktische Vermittlung,

%0 Wierschke, AnnetteSchreiben als Selbstbehauptung. Kulturkonflikt lereahtitét in den Werken von
Aysel Ozakin, Alev Tekinay und Emine Sevgi OzdaFmankfurt am Main: Verlag fir Interkulturelle
Kommunikation, 1996.
®1 Der Begriff des ,Dritten Raums' zwischen untersatiichen Kulturen wurde zum ersten Mal von
Homi Bhabha beschrieben und hat seitdem die Diskussim Interkulturalitdt entscheidend
beeinflusst (Bhabha, Homi Kihe Location of Culturd.ondon/New York: Routledge 1994, S. 3). Mit
der Idee der kulturellen Hybriditat entwirft Bhabeeses Konzept, in dem entgegen der Annahme
eines multikulturellen Miteinanders oder einer eidischen Vermittlung das Verhéltnis von
Kolonisatoren und Kolonisierten, Zentrum und Ralsdualosbare und wechselseitige Durchdringung,
etwa im Sinne des o0.a. Transkulturalititskonzeptgdacht wird“. In: Blumentrath,
Hendrik/Bodenburg, Julia/Hillman, Roger/Wagner-Egelf, Martina: Transkulturalitat. Turkisch-
deutsche Konstellationen in Literatur und FilMinster: Aschendorff 2007, S. 24-25.
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sondern als unlésbare und wechselseitige Durchdangg/on Zentrum und Peripherie
modelliert wird®?

Die postkoloniale Theorie hat sich mit dieserRhanomen des Dazwischens
auseinandergesetzt. Hausbacher zufolge wird dieladurelle Verdnderung des Diskurses
von vielen postkolonialen Theoretikern begleitet:

Die von Homi K. Bhabha eingefiihrte Auffassung einehomeliness of hom@habha
1994,10)ebenso wie die Reinterpretation des Konzeptes ,home Ihab Hassan, der
die Bedeutung von Heimat und Ort voneinander trestiiten den starren Binarismus von
Heimat und Fremde, verandern die Ubliche Verortwog Heimat und Welt und
problematisieren die Grenze zwischen privatem ufféntichem Raum. [...] Die
Situation desn-betweernund die daraus resultierende Mobilitdt des ,Grénpgrs' wird
zu einem typischen Charakteristikum unserer Zeit.

Diese neuen postkolonialen Konzepte verandern deeBtung von Heimat und Ort und
bringen den statischen Gegensatz von Heimat unad&alurcheinander. Die Fremde stellt
jetzt ,nicht den Gegenpol zur ,Heimat' dar, sondeimen Raum des Ubergangs, der Schwelle
und des Dazwischér* Der Reisende oder Migrant als Autor tiberquert niair die Grenze
zu einer anderen Geschichte und zu einem anderah kandern tritt auch in die Rolle eines

© er bringt seine eigene Kultur mit in das neue d_amd

»itinerant cultural visionary
verbreitet dort die Kultur seiner eigenen Heimat.

Doch was sagt die Chamisso-Literatur selbst dazuterihkinen der Chamisso-Literatur, die
ihre Wurzeln in Deutschland geschlagen haben, hdbdrein Land gefunden, in dem sie ihre
eigenen Erfahrungen zu Papier bringen und Textéassen konnen. Diese Autorlnnen
inszenieren kulturelle Differenzen des heutigen ofas dank ihrerim Zwischenraum
gemachten Erfahrungen zwischen verschiedenen Spraaimterschiedlichen Rhythmen,
Traumen und voneinander abweichenden Alltagssitmati. Aus dieser Situation heraus
entstehen oft Erzahlungen, die interkulturell eigamz anderen Stellenwert einnehmen. Die
Geschichten dieser Autorinnen zeigen uns neue Birdel und erweitern den Horizont
unserer Vorstellungswelt. Die Erfahrungen sindféléty und komplex, sie sind oft zugleich

heftige Kritik und Liebeserklarung an unterschieldé Orte und Menschen und verschiedene

2 Dorr, Volker C.: ,Third Space" vs. Diaspora. Topgien transkultureller Literatur. In: Schmitz,
Helmut (Hg.):Von der nationalen zur internationalen Literat@. 61.
® Hausbacher, EvaPoetik der Migration. Transnationale Schreibweisender zeitgendssischen
russischen LiteratyrTubingen: Stauffenburg Verlag 2009, S. 10-11.
® Brunner, Maria E.Interkulturell, international, intermedial. Kindamd Jugendliche im Spiegel der
Literatur. Frankfurt a. M./Berlin/Bern: Lang 2005 (= Maand@&eitrage zur deutschen Literatur,
Bd. 7), S. 174.
65 Seyan, Azadairiting outside the natigrPrinceton: Princeton University Press 2001, S. 14
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Kulturen. Dieser Zusammenfluss von Kulturen ist vbtobilitit und Verdnderungen
abhangig. Bronfen und Marius haben Folgendes zurdemen multikulturellen Diskurs
festgestellt: ,Es geht nicht darum, ob wir kultleeHybriditat fir erstrebenswert halten oder
nicht, sondern einzig darum, wie wir mit ihr umget& Sprachliche Verfremdung und
transkulturelle Kommunikatiorm Dazwischerder Chamisso-Autorinnen vermitteln hybride
Wortschopfungen, postnationale Motive und neue rikoteurelle Thematiken. Perrone

Capano zufolge ist diese Literatur

nicht nur die Uber-Setzung, die Verwandlung des lehd das Unterwegs-Sein zwischen
Kulturen, Sprachen, oder Weltordnungen eingescénigbondern sie dokumentiert [...]
eine besondere Sensibilitat fir Grenzen, PeriphgBehnittstellen und Ubergéane.

Doch kann man behaupten, dass die Chamisso-Litetatliglich eine Literatur des
Dazwischen-Seins ist? Vlasta zufolge ist heuteediBsizwischereindeutigam Ende es ist
etwas, das es wirklich wert ist, die Ausbildung J\dantitaten in die gegenwartige Literatur
als Konsequenz dieser Verschiebungen und MigratioeinflieRen zu lassefi. Das
Fremdsein, die kérperlichen und geistigen Grendas, resultierende Dazwischen und das
neue Konzept der Heimat und der Welt erhalten rait @hamisso-Literatur eine neue und
positive Konnotation. Durch ihre Sicht schreibee @hamisso-Autorinnen die Geschichte
von Europa und insbesondere von Deutschland, lebesr eingn-betweerSituation, die ein
typisches Produkt unserer Zeit ist. Laut Marica ®dd, einer deutschen Schriftstellerin
kroatischer Abstammung, die den Adelbert-von-ChaaiRreis im Jahr 2003 erhielt, ist
diesesDazwischenerst einmal ein Ganzes, eine Erfindung, eine FEufady die sich beim
Schreiben einstel® Das Erleben von Fremdheit und von verschiedenealitRen ist
sicherlich eine ambivalente Lebenserfahrung undChamisso-Autorinnen spiegeln diese
Erfahrungen durch mehrere Moglichkeiten des Seinhrien Texten wider, in denen ,eine
Konzentration auf jene verriickten sozialen undukelten De-plazierungeA® im Zentrum

steht. Chamisso-Romane und Erzahlungen spiegetar&lié Differenzen wider oder I6sen

® Bronfen, Elisabeth/Marius, Benjamin (HgHlybride Kulturen. Beitrage zur angloamerikanischen
Multikulturalismus-DebatteT Gibingen: Stauffenburg 1997, S. 28.
®" Perrone Capano, Lucitnterkulturelle Sprachraume (l1), Leseprozesse émalyse literarischer
Texte im Kontext Deutsch als Fremdspradkechen: Shaker Verlag 2007, S. 45.
® Vlasta, Sandra: Das Ende des ,Dazwischen® — Ausbddvon Identitdten in Texten von Imran
Ayata, Yadé Kara und Feridun Zaimogli. In: Schmitzelmut (Hg.): Von der nationalen zur
internationalen LiteraturS. 101-116.
®¥Vvgl. BodroZi, Marica: Die Sprachlander des Dazwischen, in: &k Uwe & Busch, Bernd (Hg.):
Eingezogen in die Sprache, angekommen in der titer&ositionen des Schreibens in unserem
EinwanderungslandGoéttingen: Wallstein 2008, S. 67.
©Bhabha, Homi K.Die Verortung der KulturTiibingen:, Stauffenburg Verlag 2007, S. 18.
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das Konzept stabiler nationaler und kulturellemiitéten auf. Diese Problematik benennt die
Dichterin Zehra Cirak, die den Adalbert-von-ChamiBseis im Jahr 1989 erhielt. Zwischen
der deutschen und der turkischen Kultur sind iheztd@ das Produkt einer aktiven ldentitat,
wobei Worte und Bilder in interkulturellen Umgebemglebendig werden. Das ist in ihrem

KurztextKulturidentitatklar angezeigt:

Also wirde ich am liebsten japanisch aufwacheneiném Bodenbett in Raumen mit
transparenten Scheintiren. Dann wirde ich gerndisehgfrihsticken, danach mit
fremder Gleichgultigkeit chinesisch arbeiten, figiRnd eifrig. Am liebsten méchte ich
franzésisch essen und tierisch satt romisch bagem, will ich bayrisch wandern und
afrikanisch tanzen. Am liebsten wirde ich russigéeduld besitzen und mein Geld nicht
amerikanisch verdienen mussen. [...] Am liebstercht® ich indisch einschlafen als
Vogel auf dem Riicken eines Elefanten und tiirkisblnben vom Bosporus.

Die Identitat im Dazwischen ist eines der Kernthernmeder Chamisso-Literatur und wird in
verschiedenen Formen zwischen Sprache(n), Kultu@eten und Erinnerungen umgesetzt

und ist eine echte Bereicherung fur den Leser.

71(;irak, ZehraMogel auf dem Ricken eines Elefantsin:, Kiepenheuer & Witsch 1991, S. 94.
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3 Chamisso-Literatur als Signatur unserer Zeit

On the one hand, migration literature can be seen a
representing the postmodern condition by using
intertextual strategies, displacing traditional ratives
and recoding cultural histories; on the other hand
migration literature highlights the fact that hegenc
discourses and social inequalities have not disappdn

the era of hybridity and postmodernidm.

Monokulturelle Literatur kann im Zeitalter der
Globalisierung nicht mehr viel (aus-)sagen, die d&go

der interkulturellen Literatur ist an der Zeit und
Schriftsteller sollten dazu wirken, diese Epoche
mitzugestalteri®

Wie schon gesagt ist die Mobilitdt der Menschen jegier eine grundlegende Charakteristik
der Geschichte der verschiedenen européaischenui$eteuropaischen Kulturen. Heutzutage
ist es wegen der Entwicklung und der Verbreitung ¥mmmunikationsmitteln nicht mehr
maoglich, das Vorhandensein anderer Kulturen zurignen, aber es ist auch nicht mehr
ausreichend, sich diesen nur teilweise anzunatizienChamisso-Literatur reflektiert diese
Veranderungen, die sich durch einen kontinuierlichi€ulturaustausch zwischen den
unterschiedlichen Landern ergeben haben: Die Aatert sind Weltblrger und zeigen dies in
threr Arbeit und in ihrer Schreib- und Denkweisadem sie sich zwischen zwei oder
mehreren Kulturen und Sprachen bewegen. Die Charhissratur ist einer der méglichen
Zugangsschlissel zur Kultur und der alltaglicheml® unserer Welt und insbesondere der
deutschsprachigen Lander, sie lasst die Behandleng-rage nach dem Zusammenleben in
der globalisierten Welt zu. In einer Welt, in deybhde, gemischte Kulturen entstehen,

Grenzen verschwinden und die Entfernungen immeretiund kirzer werden, ist es

2 Gebauer, Mirjam/ Schwarz Lausten, Pia (Hil)gration and literature in contemporary Europe
Minchen: Martin Meidenbauer 2010, S. 5.
8 \Vgl. Résch, Heidi: Migrationsliteratur als Neue Wigratur? In: SprachkunsXXXV, 1, 2004,
S. 89-109. ,Heidi Résch wendet in ihrer Reflexidretiden Begriff der Migrationsliteratur ein, dass
weder die Autorinnenbiographie noch die Eingrenzang ein bestimmtes Lesepublikum tber die
Zugehdrigkeit zu Migrationsliteratur entscheidemndern in erster Linie die Texte und ihr Gehalt, d.
h. thematische und &sthetische Kriterien. Sie ptadiir eine Offnung der Migrationsliteratur hin zu
einheimischen Autorinnen. Schwerpunkt der litedren Darstellung von Migrations-Autorinnen
liegt demnach fur Rosch nicht beim Akt der Migrationd dem Migranten als handelnder Person.
Vielmehr werden Folgen des Ubergangs in eine freBitleation gezeigt, in der das erzahlte Subjekt
sich und die Welt wahrnimmt. Diese Fokussierungt gehRichtung ,interkulturelle Literatur” als
Literatur des Dialogs, des Austauschs, der Verstiung.” Hausbacher, Eva: Mimikry, Groteske,
Ambivalenz. Zur Asthetik transnationaler Migratibtesatur. In: Marinelli-Konig Gertraud/
Preisinger, Alexander (Hg.Fwischenraume der Migration. Uber die Entgrenzung Kulturen und
Identitaten Bielefeld: Transcript Verlag 2011, S. 220-221.
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unmoglich, sich eine monokulturelle und unberihfesellschaft vorzustellen. Laut
Ackermann ist die Kultur der Menschen nicht sedsisad wandert mit den Menschen, die zur

Wanderschaft gezwungen siffdBronfen und Marius definieren hybrid als

alles, was sich einer Vermischung von Traditionshroder Signifikantenketten verdankt,
was unterschiedliche Diskurse und Technologien nigok, was durch Techniken der
collage dessamplingsdes Bastelns zustande gekommerFist.

Durch die Vermischung der Kulturen und SpracherEuropa, herbeigefuhrt durch weit
zuriickreichende Migratidh und Globalisierung, entwickelte sich eine hybrideratur mit
Fragment- Charater, die immer neue Wege eréffmetFalle der Chamisso-Literatur findet
man verschiedene Perspektiven, Traditionen undubssk die in giner Sprach&’ — der
deutschen Sprache — konvergieren und zugleich endenGlobalisierung verbunden sind.
In Zeiten der Globalisierung und der Integratiomsbibungen ist es nicht mehr maoglich, von
einer nationalen Literatur zu sprechen und es emstliul3erst schwierig, das européische
Literaturschaffen zu definieren und es mit einezgjen Kategorie zu etikettieren. Erst heute
ist erkennbar, was Goethe in einem berihmten Gespnét Eckermann vom 31. Januar 1827

darstellt;

Ich sehe mich daher gerne bei fremden Nationen nanrate jedem, es auch seinerseits
zu tun. National-Literatur will jetzt nicht viel gan, die Epoche der Welt-Literatur ist an
der Zeit und jeder muf3 jetzt dazu wirken, diese dBpozu beschleunigen. [...] Wir

mussen nicht denken, das Chinesische wére esdadeberbische, oder Calderon, oder
die Nibelungen; sondern im Bedirfnis von etwas Misiftem missen wir immer zu den
alten Griechen zurtickgehen, in deren Werken stetsschone Mensch dargestellt ist.

 Ackermann, Irmgardin zwei Sprachen leben. Berichte, Erz&hlungen, &welivon Ausléndern,
Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1983, S.11Q&ur Erinnerung: Ende der 1970er-Jahre, in
seiner Zeit als Ordinarius fir Romanistik und Debitals Fremdsprache an der Universitat Minchen,
hat Harald Weinrich zusammen mit der Literaturwisedaftlerin Irmgard Ackermann die Rezeption
der deutschsprachigen Migrantenliteratur eingdletanachst wurden literarische Preisausschreiben
zu den Themen ,Deutschland, fremdes Land” (1978l Fremder in Deutschland” (1981), ,In zwei
Sprachen leben* (1983) und ,Uber Grenzen* (1985anstaltet, an denen sich Absolventen des
Studiengangs Deutsch als Fremdsprache beteiligemtdo.
"5 Bronfen, Elisabeth / Marius, BenjamiHybride Kulturen.Tiibingen: Stauffenburg Verlag 1997, S.
14.
® Die groRen Faktoren, die Menschen nach Deutschéanirieren und dann in einer fremden
Sprache schreiben lief3, sind in neuerer Zeit diweXbung von ,Gastarbeitern“ und vor allem der
Mauerfall 1989 sowie die Fluchten aus dem Iran odak, bzw. aus dem ehem. Jugoslawien.
Osteuropéer machen bei dem Adelbert-von-Chamissis Bme sehr grof3e Gruppe aus, gefolgt von
Tarken, Iranern, Irakern.
" Vgl. das MottoViele Kulturen — eine Sprachiet zitiert nach der Homepage der Robert Bosch
Stiftung: http://www.bosch-stiftung.de/content/larage 1/html/14169.asp
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Alles Ubrige missen wir nur historisch betrachtend das Gute, so weit es gehen will,
uns daraus aneignéh.

In seiner Zeit nahm Goethe bereits eine Tendenz,witd man unter dem heutigen Begriff
der Globalisierung zusammenfassen konnte und dwers®leinung nach auch nicht vor der
Literatur halt macht. Ivanovic zufolge unterscheéidéch die heutige Weltliteratur ohne
Zweifel von dem, was Goethe vor Augen haben mo@pétestens seit dem Beginn des 20.
Jahrhunderts erscheint es nahezu selbstverstandésh sich Autorinnen mit ihren Texten in
den verschiedensten Regionen der Welt bewegen wterolgene kulturelle Pragungen
aufweisen. Eine weltliterarische Perspektive isi, scheint es, Merkmal neuerer Texte
geworden. Eine durch Transferprozesse unterschiesdér Qualitat gepragi@urikulturelle
Literatur ist zweifellos konkurrenzfahiger als einenonokulturell ausgerichtete
Schreibweisé?

Laut Artur Becker, einem polnischen Autor deutsclsprache, dem der Adelbert-von-
Chamisso-Preis im Jahr 2009 verliehen wurde, isseten \Vorstellung von den
Nationalliteraturen masochistisch und die Natigtethturen seien ein Irrsiffi.Wenn man
heutzutage von Nationalliteratur spricht, wirde non Literatur die Luft und den Raum
nehmen sich frei zu bewegen, ihr die Fahigkeit wmen, Grenzen zu tberschreiten und sich
Neuem anzunahern. Folglich gabe es keinen Austaustikeine Bereicherung.

Die Hybridisierung der Kulturen ist eine grol3e Hesfarderung der Welt, in der sich
Menschen und Gedanken in hoher Geschwindigkeitallemm dank des Internets bewegen
und die Chamisso-Literatur ist ein Paradigma dif®rdenz. In seinem Budhteratur in
Bewegungspricht Ette Uber eine grenziuberschreitende, weBeng befindliche Literatur des
21. Jahrhunderts. Nach Ette finden sich nicht neQtte, von denen berichtet wird, sondern
auch die Orte des Schreibens und die Orte des &eserwechselseitiger und jeweils
eigenstandiger Bewegung wieder, da auch wir alsefmsen und Leser in standiger
Bewegung sind’ In seinerKartierung einer Welt in Bewegurisat Ette angemerkt, dass die

8 Goethe, Johann Wolfgangamtliche Werke Bd.19. Gesprache mit Eckermanerinetzten Jahren
seines LebenaMinchner Ausgabe, Minchen: btb 2006, S. 207.iésest Arbeit sind alle zitierten
Stellen aus den Werken der Autorinnen textgetregediuckt, d. h. nicht immer wird die neue
Rechtschreibreform verwendet.
" |vanovic, Christine: Alte und neue WeltliteratururZEinfilhrung in den Themenschwerpunkt
~Weltliteratur heute” In: Neue Beitrage zur Germanistik. Band 7/Heft 1, Psluistik
heute/Weltliteratur heutdnternationale Ausgabe von ,DOITSU BUNGAKU*. Hergegeben von
der Japanischen Gesellschatt fiir Germanistik, Ménchudicium Verlag 2008, S. 158-159.
8 Amodeo, Immacolata/Horner, Heidrufu Hause in der WelS. 146.
81 Ette, Ottmar:Literatur in Bewegung. Raum und Dynamik grenziilteestenden Schreibens in
Europa und Amerika\eilerswist: Velbrick Wissenschaft 2001, S. 11.
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vielen aktuellen Ortsverdnderungen selten in dratur ins Bewusstsein reflektiert werden.

Diesbeziglich schreibt er:

Ob Bahn oder Flugzeug, Internet oder World Wide Wénsere Denk- und

Schreibvorgénge basieren auf einer Vielzahl von é&@gmgen, bei denen weniger der
Raum selbst als dessen Uberwindung anvisiert wBtbrende Distanzen sollen
Uberwunden und mdglichst direkte Verbindungen undastAuschformen hergestellt
werden. Wissenschaftliche wie literarische Kommatign lebt von der Uberwindung,
bisweilen auch von der freilich stets problematistAusblendung des Raunfés.

Das trifft auch auf die Chamisso-Literatur zu, didaltlich zur Reflexion und Diskussion
Uber verschiedene Orte des Schreibens und desd,esmanGlobalisierungs-Prozesse und der
Fragen nach der Kultur, der Zugehorigkeit und deentitatsprozessen anregt. Heutzutage
wird die Idee von Goethe immer wieder mit neuenegk$en bereichert, man spricht sogar von
einer hybriden und neuen Weltliteratudie sich als Herausforderung nationaler Kanons
durchsetzt. Ein Austausch zwischen Kulturen in kgchender Perspektive ist heute Realitat
geworderf® Uber die aktuelle Situation hat Michael Rossnedém BeitragMigration, Exil

und Diaspora in der neuesten Literaamgemerkt:

Die Weimarer Klassiker haben der Literatur als jiferatur® eine in dieser Weise
erhabene Rolle im Dienste eines humanistischensi@degedacht. Solches Pathos ist dem
21. Jahrhundert fremd; aber es kdnnte dennoch dass das Phanomen Literatur im
Dritten Raum, als Medium der Translation zwischen #&ulturen, fiir uns im GrofRraum
Europa84und dariiber hinaus fir eine globalisierté Wech lebensnotwendige Bedeutung
erlangt:

Konkrete komplexe Erfahrungen von Migration, kudlier Fremdheit, Hybridisierung und
Globalisierung sind nur einige der Leitmotive diedateratur. In Der Adelbert-von-
Chamisso-Preis und die FoOrderung der Migrationsater zeigt Esselborn in einer
detaillierten Analyse auf, dass die Autorinnen, dieder 2000 publizierten Anthologie
MorgenLand. Neueste deutsche Literatarsammelt sind, schon gar nicht mehr national

zuzuordnen sind. Sigehen sich als eine gesellschaftliche Avantgardesumd auch Teil der

® Ependa, S. 21.
8 vgl. Sturm-Trigonakis, Elke:Global playing in der Literatur. Ein Versuch ubeiedneue
Weltliteratur. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 2007.
8 Rossner, Michael: Migration, Exil und Diasporader neuesten Literatur. In: Marinelli-Konig,
Gertraud/ Preisinger, Alexander (HgJwischenraume der Migration. Uber die Entgrenzumg v
Kulturen und IdentitaterBielefeld: Transcript Verlag 2011, S. 248.
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neuen postkolonialen, transkulturellen, hybriden Mischkul und -literatu® Chamisso-
Literatur hat inzwischen verschiedene Konzepte mh®&lt und damit die Gegenwart
deutschsprachiger Literatur verstarkt und inteomaiisiert. Autorinnen der Chamisso-
Literatur erkunden Sprachrdume, die Uber die Grendes Nationalen hinausgehen und
geografische Begrenzungen Uberwinden; auch ausrdi€rund ist das Interesse fir nicht-
deutsche Autorinnen, in deutscher Sprache zu sEnweimmer starker geweckt geworden
und weiter gewachsen.

Chamisso-Literatur versteht sich hier als Spiegal deranderungen in der europdischen
Gesellschaft. Es ist die Aufgabe der interkultemellGermanistik, solchen literarischen
Entwicklungen, die Signatur unserer Zeit sind, zagehen und die Frage zu stellen,
inwieweit die Chamisso-Literatur ihre Vermittlerdelzwischen den Kulturen verwirklicht,
inwiefern sie den DaF-Studierenden dazu verhilfit @ner ihnen voéllig fremden Kultur
Kontakt aufzunehmen und ihr &sthetisches, inteukelles und landeskundliches Potenzial zu
entdecken, zu analysieren und damit weiter zu &mheEbenso kann es wenig Uberraschen,
dass diese Literatur fur die Vermittlung des Deluescim Ausland geradezu prédestiniert ist
und sie im eigentlichen Sinne eine Brickenfunkt@innehmen kann. Das Studium der
Chamisso-Literatur fuhrt zu einem Interagieren zWwen Sprachen, Kulturen und Texten und
starkt so zwangslaufig verschiedene KompetenzenlLdssrs. Der Leser/Studierende der
Chamisso-Literatur erlebt die Erfahrung, in mehme¥éelten zu Hause zu sein und wird zu
einem ,Mehrwert-Menschen®, wie Yadé Kara, eine delsprachige Schriftstellerin aus
Cayirli/Ostturkei und Adalbert-von-Chamisso-Fordergtragerin im Jahr 2004, in einem

Interview behauptet hat:

Ich habe die Erfahrung gemacht, dass Menschemicli¢ polyglott sind, die nur in einer
Kultur zu Hause sind, jemanden immer auf eine Saetiezieren. Denen fehlt die erlebte
Erfahrung, in mehreren Welten zu Hause zu sein mehreren Sprachen, in mehreren
Kulturen. Ich nenne sie die Einwelt-Menschen. |hifalt es schwer die Mehrwelt-
Menschen zu verstehen, weil ihnen die erlebte Eufah fehlt, dass man auch in
mehreren Welten zu Hause sein k&hn.

8 Esselborn, Karl: Der Adelbert-von-Chamisso-Preis die Forderung der Migrationsliteratur. In:
Schenk, Klaus/ Todorow, Almut/ Tvrdik, Milan (Hg.Migrationsliteratur. Schreibweisen einer
interkulturellen ModerneTibingen/Basel: Francke Verlag, 2004, S. 317-BR5; S. 322.

8 Ansari, Pouyeh:In vielen Welten zu Hause, Interview mit Yadé Kab4,11.2008, URL:
http://de.qantara.de/print/6695 (Abgerufen am 2@Q014).
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Die Reflexion Uber die Sprache stellt eine Kongaér verschiedenen Generationen von
Chamisso-Autorinnen dar, sie betonen immer stadierBesonderheiten ihrer Werke im

Vergleich zu den Details ihrer Biografie. Dazu sehrMarica Bodro4i:

Ein Schriftsteller hat kein Attribut im eigentlianeSinne. Er ist nicht deutsch, russisch,
griechisch, serbisch-orthodox, judisch, christlicjendetwas. Er ist immer er selbst und
also niemand Besonderes. Entweder schreibt er exdschreibt nicht. Entweder hat er
eine Sprache oder er hat sie nicht. Wenn er sjedhah schreibt er. Wenn er sie nicht hat,
dann schreibt er — nicht, er tut nur so als obnidied schreibt, um so einem hasslichen
Wort wie Migrant anzugehoren. (Es hért sich nacteeschlimmen Krankheit an!) Man
schreibt, um solche Worter fir immer aus der Welszhaffen. Und um etwas anderes in
die Welt zu setzen: wirkliche Sprache, Welt, Leffen.

Was unter den Chamisso-Autorinnen zahlt, ist nichur ihre Herkunft und ihre
Muttersprache, das wirklich Bedeutende ist der &ilhd Wunsch, ihre eigenen Erfahrungen
in der Welt zu erzdhlen und zu berichten, wie iebén unvermeidbar durch die sozialen,
politischen und kulturellen Veranderungen gepragtde. Die Chamisso-Literatur konstruiert
andersartige Szenarien, angereichert durch demeng®iskurs und die Abenteuer der
Protagonisten mit der Erfahrung der kulturellen sébiedenartigkeit und des Anderswo.
Chamisso-Literatur fungiert also als Signhatur uas&eit und als Spiegel, um Uber uns und
unsere entfremdete Prasenz zu reflektieren.

Der Chamisso-Autor ist also wie ein Anthropologer dlie unterschiedlichen Sitten der
verschiedenen europaischen und vieler anderer ¥&keliert, deswegen verdienen sie die
Aufmerksamkeit von Lesern und Lernenden. Diesbediighat Péter Esterhdzy in dem
Vorwort zu der Anthologid.ichterfeste, Schattenspiei@ der manche Chamisso-Preistrager
Uber unterschiedliche Arten von Festen und Tradiioin ihrem Herkunftsland geschrieben

haben, angemerkt:

Die Biographie von Chamisso-Autoren ist meisterarditisch, mit vieFortbewegung
verbunden. Sie haben Kindheit, Heimat, Sprache Kuiltlr irgendwo weit hinter sich
gelassen, sind von irgendwo herausgerissen wondeérhaben sich woanders eingeflgt,
und was sie verloren hatten, das fanden sie oftilfié der neuen Sprache wieder, doch
wo sie sich eingefuigt haben, da sind sie nicht gandause. Zwischen allen Stiihlen und
unter der Bank, das ist ihr Status, und das ig pmoduktive schriftstellerische Position.
[...] Eines ist sicher: Die Chamisso-Autoren habererih Schatten gefunden, ihren
unsichtbaren Schattéf.

8 BodroZi, Marica: Die Sprachlander des Dazwischen. In: &mk Uwe/Busch, Bernd (Hg.):
Eingezogen in die Sprach®, 75.

8 Esterhazy, Péter: Vorwort. In: Ders. (Hglichterfeste, Schattenspiele. Chamisso-Preistrager
erzdhlenMiinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 2009, S., hié0S. 10.
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Die deutschsprachige Chamisso-Literatur von Autein deren Muttersprache nicht die
deutsche ist und deren Biografie nicht allein dudeim deutschen Sprach- und Kulturraum
gepragt worden ist, hat in jungster Zeit zunehm@merkennung gefunden und wird heute als
wesentlicher Bestandteil der deutschsprachigen iegygsliteratur betrachtet. Nach Brunner
entscheidet Uber die Zugehorigkeit zu dieser Litereveniger die Biografie der Autorinnen,
sondern ,die Form- und Inhaltsebene der Texte, alsth und vor allem die Sprach- und
Identitatsthematik®® Das Wundersame an dieser Literatur ist laut Twmjan,ihre
unermelfliche Vielfalt an spannenden Biografien,vdederum spannende Texte ermdglichen
und somit auch den Gemeinplatz der inlandischerehiahtse widerleger™®

Kunstvoll mit Sprache umgehende Literaturschaffemi® llma Rakusa, Yoko Tawada und
Vladimir Vertlib sind aus dem literarischen Lebeaubschlands, Osterreichs und der Schweiz
nicht mehr wegzudenken. Der rote Faden, welchedievon mir ausgewdahlten Autorinnen
fur diese wissenschaftliche Arbeit vereint, ist @ignnerung, die unsere Zeit und unsere
Vergangenheit reflektiert: Erinnerungsbilder, azigehnet von Vertlib, an die Geschichte der
Irrfahrten einer russisch-judischen Familie auf défag aus der UdSSR in die erhoffte
Freiheit gwischenstationeB005) oder die Erinnerung, aufgezeichnet von Taywad fremde
Sprachen, Lander, Klange, Blicke und Geschmacké&eutschlandTalisman 1996) bis hin
zu den wundervollen Erinnerungspassagen in Mittefga nach dem Zweiten Weltkrieg an
den in der Schweiz lebenden Vater in den 1950eedalvon Rakusa Mehr Meer,
Erinnerungspassage 2009). Alle drei Autorinnen thematisieren die @hlgen
Kulturkonflikte und die sozio-historischen Prozessa Herkunftsland, die mit der
Landesgeschichte verknipfte Lebenslaufe der Proistgm sind. Es ist die Sprache selbst —
die deutsche Sprache —, die zur zentralen Hauptfigaser Werke wird. Eine neue Sprache,
um die Anderungen, Probleme und Angste unsererzziegirzahlen. Zwischen Globalisierung
und Mehrsprachigkeit scheint, wie der Preis za&lgs Ziel in Deutschland erreicht worden zu
sein: mehrere Kulturen durch eine einzige Sprachsammenzufihren undulturelle

Kontakté! zu stimulieren.

8 Brunner, Maria E.: Migrationsliteratur und interturelle Literatur. In: Brunner, Maria E.:

Interkulturell, international, intermedialS. 172.

% Trojanow, llija: Déner in Walhalla oder Welche $@ui hinterlaRt der Gast, der keiner mehr ist? In:

Trojanow, llija (Hg.): Doner in Walhalla, Texte aus der anderen deutschéeratur, Koln:

Kiepenheuer und Witsch 2000, S. 9-15, hier S. 12.

%1 Kultureller Kontakt ist heute ,keine ,interkultdre Begegnungzwischen der deutschen Kultur und

etwas, was sich aufRerhalb von ihr befindet. Diksertakt ist eher etwas, damerhalbder deutschen

Kultur stattfindet, namlich zwischen der deutschemgangenheit und der deutschen Gegenwart”. In:

Adelson, Leslie A.: Against between — Ein Manifgagen das Dazwischen. In: Arnold, Heinz Ludwig
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Mehrsprachigkeit, Identitat, Erinnerung und intdtlelle Erfahrungen sind fur die Mehrheit
der jungeren Chamisso-Schriftsteller heutzutagbssetrstandlich. Warum eigentlich nicht
fur Literaturstudentinnen im Fach DaF in Italien@nb schlieflich stellt sich die Frage, wer
diesen Studierenden besser helfen konnte als ddeserinnen, deren multikulturelle
Erfahrungen mit der deutschen Sprache ineinandBgh? Und vor allem, wie sollte man
diese Literatur vermitteln? Dies wird Gegenstand riichsten Kapitel sein. Zuerst missen
wir aber einen Blick auf die interkulturelle Liteévadidaktik werfen, um dann zur Vermittlung

der Literatur zu kommen.

(Hg.): Literatur und Migration Minchen: Richard Boorberg Verlag 2006 (Text +tiKriZeitschrift
fur Literatur Band IX/Sonderband), S. 36-46, hieBS
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[l. Theoretische Ansatze zur interkulturellen Literaturdidaktik

1 Interkulturelle Literaturvermittlung

Bei der Konstitution einer interkulturellen
Literaturdidaktik spielt zum einen wie in der
muttersprachlichen hermeneutisch orientierten
Literaturdidaktik die Lernzieldiskussion, zum aretedie
Auswahl der Lerninhalte eine herausragende Roiie. |
beiden Aufgabenfeldern geht die Literaturdidaktidnv
der Grundannahme aus, dass Literatur in ihrem
dialogischen und kommunikativen Charakter zur
Selbstwerdung des Menschen beitrage und dem
Funktionieren der eigenen Gesellschaft dienlichi%sei

Eine Vermittlung der interkulturellen Literatur &tudierende anderer Sprachen und Kulturen
ist zweifelsohne eine Herausforderung und Bereugigefir die Dozentinnen und gleichzeitig
fur die Studierenden. Nach diesem Exkurs Uber desc@ichte und die Merkmale der
Chamisso-Literatur ist es notwendig, eine spetifidiclaktische Theorie der interkulturellen
Literatur zu formulieren. Im Speziellen behandetdsds Kapitel, das sich auf theoretische
Anséatze eines interkulturell orientierten Literamoterrichts stitzt, die theoretischen Texte,
die sich in den letzten Jahren mit dem Themégerkulturelle Literaturvermittiung
auseinandergesetzt haben.

Interkulturalitat, Mobilitat, Globalitdt und die seltierenden Kulturunterschiede und
Kulturbeziehungen sind heute in Bildungseinrichemdrealitat geworden. Die Dozentlnnen
missen sich den Aufgaben dieser Realitat stellehnaue interkulturelle Curricula an der
Universitat entwickeln. Besonders in der Praxiseben sich im Hinblick auf die wachsende
Mobilitat neue Herausforderungen, aber auch Gelsgjean

In diesem Zusammenhang gewinnt @iterkultureller Literaturunterrichtin verschiedener
Hinsicht eine besondere Bedeutung. Literaturvelmmigf ist ein Teil von Kulturvermittlung
und damit auch von Kulturtransfer: Sie fungiert aittel, Spiegel und Selbstreflexion
unserer Welt und unserer modernen Kultur. Die Vdhamg von Literatur bedeutet ,ihre
systematische, im offentlichen Raum erfolgende uad der Wissenschaft ,kontrollierte*

2 Nayhauss, Hans-Christoph Graf v.: Aspekte eineterkulturellen Literaturdidaktik. In:

Sayin,Sara/Durzak, Manfred/ Kuruyazici, Nilifer (Hdnterkulturelle Begegnungen: Festschrift flr
Sara SayinWurzburg: Kénigshausen & Neumann 2004 , S. 72.
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Deutung oder Interpretatiol™ lhre Aufgabe verbindet Literaturwissenschaft und
Literaturdidaktik, die sich im Bereich Deutsch alsFremdsprache ,auf
Fremdsprachenunterricht und Literaturkurse beziehtd quer durch die traditionellen

94 reicht.

Teilbereiche des Faches: Sprache, Landeskundeiterdtlr
Die interkulturelle Literatur im DaF-Literaturuntezht hat sich in Deutschland seit den
1970er-Jahren fest etabliert, um fremde Kultureemtle Welten und fremdes Schreiben in
einem didaktischen Kontext zu vermitt€fm Jahr 1970 formuliert&eiRler dreiAufgaben
die sich fur den Literaturunterricht ergeben unchsunter verschiedenen Zeitaspekten in
Hinblick auf Gegenwart, Vergangenheit und Zukunfbtf@ten. Zunachst hat der
Literaturunterricht Aufgaben fur unsere Gegenwdtasion zu erfillen, aul3erdem lie3e sich
als kritische Basis vor allem dadurch die Hinwerglrur Vergangenheit erreichen und
drittens hatte der Literaturunterricht unter demkuhftsaspekt dann seinen eigentlichen
padagogischen Auftrag zu erflllen. Literatur brifigierte Formen und Verhaltensweisen in
die Schwebe, stellt sie kritisch in Frage und erfiheue Moglichkeiterf. In Bezug auf diese
neuen Mdglichkeiten hat sich dimterkulturelle Germanistikin den 1980er-Jahren als
Teilbereich der Germanistik etabliert, sie erfotsgimternationale und interdisziplinare

Interkulturalitatskonzepte und versteht sich alfwffitstelle zwischen Muttersprache und

% Bogdal, Klaus-Michael: Literaturdidaktik im Spamysfeld von Literaturwissenschaft, Schule und
Bildungs- und Lerntheorien. In: Bogdal, Klaus-MieflaKorte, Hermann (Hg.): Grundzuge der
Literaturdidaktik, Minchen: Deutscher TaschenbueHhag 2002, S. 13-14.
% Wierlacher, Alois/ Bogner, Andre#landbuch interkulturelle GermanistiStuttgart: Metzler 2003,
S. 482.
% Die ersten Anthologien sind das Ergebnis von Rteischreiben des Instituts fiir Deutsch als
Fremdsprache in Milnchen, das auch aktiv an dericBiong und Vergabe des Adelbert von
Chamisso-Preises beteiligt war und ist. Diese Hamtslungen haben neben literarischen auch
padagogische Ziele verfolgt. Das Goethe-Institutnbhien hat einWerkheft Literaturzu Franco
Biondi (dank Krechel und Reeg im Jahr 1989) undsmo Chiellino (dank Borries und Retzlaff im
Jahr 1992) fiir den Bereich Deutsch als Fremdspraehausgegeben (Vgl.: Krechel, Ridiger/ Reeg,
Ulrike (Hg.): Franco Biondi, Minchen: ludicium Verlag 1989 und Borries, MeclthiRetzlaff,
Hartmut: Gino Chiellino, Werkheft LiteraturMinchen: ludicium Verlag 1992) und d&¢erkheft
Literatur zu Sinasi, Dikmen/ Zehra, Cirak (Munich: Goethe-IndtiMinchen/Atlanta, 1996) erstellt.
Interessant ist auch die kreative Textarbeit vorciviald Borries, die auf die Auseinandersetzung mit
landeskundlichen, geschichtlichen und sozialen négéungen in Deutschland hinweist. Borries hat
eine besondere Art von Textarbeit mit Gedichten kunden Prosatexten empfohlen (Borries-Knopp,
Mechthild: Zur interkulturellen Rezeption deutschsprachigeeréirischerTexte in Indonesiern:
Jahrbuch Deutsch als Fremdsprache 13/1987, 83-NEbgn der Fremdheits- und Identitatsthematik
von Borries, ist es interessant, das multi- undrlimguale Schreiben von Résch zu erarbeiten (vgl.
Rosch, Heidiinterkulturell unterrichten mit Gedichten. Zur Diktik der Migrationslyrik.Frankfurt a.
M.: Verlag fur interkulturelle Kommunikation 1995)Vgl. Helbig, Gerhard/ Gotze, Lutz/ Henrici,
Gert/ Krumm Hans-Jirgemeutsch als Fremdsprache: Ein Internationales Haradb 2. Halbband,
Berlin, New York: Walter de Gruyter 2001, S. 1358.
% vgl. Geiller, Rolf:Prolegomena zu einer Theorie der Literaturdidakkkannover: Schroedel 1970,
S. 84-86.
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internationaler Germanistik* Die 1984 gegriindete Gesellschaft fiir interkulterel
Germanistik (GIG) fasste die Ziele einer interkigllen Germanistik folgendermaflen

Zusammen:

Soweit sich die Geschichte der Kulturen Uberblick&sst, lernt eine Kultur von der
anderen und grenzt sich zugleich von ihr ab. DagnBe wird so zum Ferment von
Kulturentwicklung und interkultureller Integratio@ieses produktive Wechselverhaltnis
zwischen Fremdem und Eigenem vermag auch die Géstikaru nutzen, wenn sie sich
auf die  kulturelle Vielfalt ihrer Bedingungen, Femgellungen  und
Erkenntnismdglichkeiten  besinnt.  AuRerdem kann rikutiéurelle  Germanistik
ethnozentrische Isolierung Uberwinden helfen, indeie das Bewusstsein von der
hermeneutischen Funktion dieser Vielfalt fordeie #hrt, kulturelle Unterschiede zu
respektieren und ihre Erkenntnis zum besseren éferat der eigenen und der fremden
Kultur zu nutzen. Auf dieser Grundlage konstituigdh die interkulturelle Germanistik
als Teil einer angewandten Kulturwissenschaft tnedniatisiert ,Interkulturalitéat’ heute in
allen Sparten des Faches. Die Erforschung Inteneller Kommunikation in ihren
alltdglichen wie asthetischen, historischen, mediaind institutionellen Aspekten kann
im Zeichen global zunehmender transkultureller lk&te, Kontexte, Konflikte auch in
der Germanistik nur an Bedeutung gewinffen.

Die interkulturelle Germanistikhat es sich zum Ziel gemacht, die Interkulturaldérch
verschiede Aspekte zu thematisieren und das pro@utechselverhaltnis von Fremdem und
Eigenem zu nutzen. Bei einer Analyse mit dem Thdframde sind die Namen Alois
Wierlacher und Dietrich Krusche am haufigsten areftgn. Am Anfang demterkulturellen

Hermeneutik-Diskussiéh formulierte Wierlacher den Begriff defremden Augen die

 \gl. Leskovec, AndreaEinfilhrung in die interkulturelle Literaturwissemsdt, Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 2011, S. 16;0&: Begriff ,Interkulturelle Germanistik® ist ein
transdisziplindrer Fachbegriff, sein Forschungsesse liegt in der Aul3enperspektive der deutschen
Kultur und in der Erforschung ihrer Rezeption, wiober mindestens funf verschiedene
wissenschaftliche Diskurse umfasst: Sprachwissefis¢Bprachforschung und Sprachlehrforschung),
Literaturwissenschaft (Literaturforschung und Lateirlehrforschung), kulturwissenschaftliche
Landeskunde, kulturwissenschaftliche Xenologie Kotlurkomparatistik.“
% Informationsblatt der ,Gesellschaft fiir interkuktle Germanistik e. V. (GIG)' 6/85. Vgl. hierzu
auch die Selbstbeschreibung der GIG unter: httpvhgermanistik.unibe.ch/gig (Abgerufen am
20.12.2014).
% Der Begriff ,interkulturelle Hermeneutik’ kann i auf die philosophische Reflexion
interkulturellen Verstehens Uberhaupt bezieheny @der meint den enger gefassten Bereich der
interkulturellen literarischen Hermeneutik, der ifRolgenden betrachtet werden soll. Die
interkulturelle Hermeneutik steht in der Traditider literarischen Hermeneutik, deren Hauptvertreter
Friedrich Schleiermacher, Wilhelm Dilthey und Hdaeeerg Gadamer sind, und der
Rezeptionsasthetik, die von Wolfgang Iser und Haabert Jaul’® begrindet wurde. [...] Dabei geht
die interkulturelle Hermeneutik der Frage nach,igfern sich Texte anderer Kulturen tberhaupt in
den eigenkulturellen Kontext Ubertragen lassen weithe Elemente die Rezeption erschweren.
Angelpunkt der interkulturellen Hermeneutik ist d=griff ,Fremdheit' oder ,Alteritat’, wobei diese
in erster Linie als kulturelle Fremdheit definigvird. [...] Ziel der interkulturellen Hermeneutik ist
das Verstehen des Anderen/Fremden, d. h. das Nerstgon literarischen Texten aus anderen
Kulturen. Ausgangspunkte der interkulturellen Hemm#tik sind die Frage nach dem
Verstehen/Nichtverstehen bzw. der Auslegbarkeititdiaslegbarkeit des Fremden, die
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Rezeption und das Lesen der Literatur durch eimemdkulturellen Blick. Die erste
Publikation der Gesellschaft fur interkulturelle r®anistik Das Fremde und das Eigema®s

dem Jahr 1985 widmet sich der Verdeutlichung derch&klseitigkeit von Selbst- und
Fremdverstehen zusammen mit der Ausbildung desiicker Begegnung mit der Fremde.

Dazu hat Wierlacher angemerkt:

Das literarische, wissenschaftliche und padagogistiteresse am Phanomen des
Fremden betrifft freilich nicht nur solche die mehkche Geschichte reichlich pragenden
Fehlhaltungen. Es zielt auch und besonders aufh@erische und systematische
Erforschung der weltaufschlieRenden Ausbildung hbdsin der Begegnung mit der
Fremde, auf die Klarung der Zusammenhdnge von HiiétanFremdheit und
Wohlergehen, auf das Erfassen der InterdependenEigenen und Fremden sowie auf
das Erkennen der Rolle Fremder beim Kulturwanddl{%.

Im Jahr 1985 koénnen Dietrich Krusches Texte alsgAngspramissen fir eine theoretische
Reflexion im Bereich der Literatur und Fremde, daerkulturellen Literaturdidaktik, der
Leserforschung und des Potenzials des Rezeptiaregses gelten. Interkulturelle Literatur
und ihre Vermittlung spielen eine besondere Role der Ausbildung interkultureller
Verstehens-Kompetenzen. Ihiteratur und Fremde. Zur Hermeneutik kulturraurhige
Distanz setzt Krusche sich mit der Problematik der Literarmittlung in fremden
Bildungsprozessen auseinander, er analysiert eiterdie Literatur als Vermittlung und
anderseits die Vermittlung der Literatur. In seiAgbeit versucht er, die zeitliche durch eine
kulturrdumliche Vermittlungsdistanz zu erganzenig\West man tber kulturelle Grenzen und
Distanzen hinweg? Gibt es so etwas wie Kulturrapeegische Lesebedingungen und
Diskursformen fiur Literatur? [...] Was macht bestirenitterarische Texte interkulturell
erfolgreich, also offenbar besonders lohnend veethiar?°.

Zur Problematik interkultureller Literaturvermittlg hat Krusche in der interkulturellen
Germanistik dasnterkulturelle Leser-Gespracghdas verschiedene Lektiren reflektiert und
dadurch neue Dimensionen des Textverstandnissesprigiit, durchgesetzt. Krusche
unternimmt den Versuch, Lese-Unterschiede zwischemuttersprachlichen und

nichtmuttersprachlichen Lesern einerseits und desetn verschiedener Kulturzugehorigkeit

Problematisierung der Standortgebundenheit oder &éiskwinkels des Rezipienten, und
Briickenkonzepte, Konzepte, die in besonderem Ma@entkerkulturelle hermeneutische Differenz
problematisieren.” In: Leskovec, Andreginfiihrung in die interkulturelle Literaturwissermsdt, S.
16-17.
1% wierlacher, Alois: Mit fremden Augen oder: Fremitads Ferment. Uberlegungen zur Begriindung
einer interkulturellen Hermeneutik deutscher Literaln: Wierlacher, Alois (Hg.)Das Fremde und
das Eigene. Prolegomena zu einer interkulturellearm@nistik Gesellschaft fur interkulturelle
Germanistik, Minchen: ludicium Verlag 1985, S. 4.
191 Krusche, DietrichLiteratur und FremdeMiinchen: ludicium Verlag 1985, S. 7.
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andererseits zu mach&f. Er stellt sich die Frage, wie Literatur selbst @igahrung der
Fremde widerspiegelt. Nach ihm hat ,der ,fremdexfle moglicherweise —, gerade dadurch,
dal3 wir uns seiner kulturhistorischen Fremde bewssgl, eine groRere Chance, uns zu
bewegen*. 4%

In Bezug auf die Vermittlung der Literatur im Austherschien 1993 die Dokumentation von
Hans-Christoph Graf von Nayhauss zur RezeptionRidektik deutschsprachiger Literaturen
in nichtdeutschsprachigen Landern. Die Dokumematiat die Aufgabe, die empirische
Grundlage fur die interkulturelle Erforschung zudbn. Mit dieser Arbeit zielt Hans-
Christoph Graf von Nayhauss darauf ab, die Fragebeantworten, wie deutschsprachige
Literaturen, warum, mit welchem Zweck und von wemnicht deutschsprachigen Landern
rezipiert werdert® Tatsachlich ist es im Kontext der interkulturelleiteraturdidaktik sehr
wichtig, auch nach auf3en zu schauen. Auf diesereldspat Wintersteiner aufmerksam
gemacht. In seinemPladoyer fur einen interkulturellen Literaturuntegght merkt

Wintersteiner an:

In Zeiten, in denen die européische Integration eimem Wunschtraum immer mehr zu
einem Faktum wird, sollte der Blick auf die gesamtgopaische Literatur gerichtet
werden. Im Gegensatz zur Ublichen Praxis hie3eedws verstarkte Beschaftigung mit
den ,kleinen Literaturen* im Kafka’schen Sirff

Mit dem Ziel, diesen Blick auf die gesamte eurogidés Literatur zu richten, hat Michael
Hoffman bereits zuinterkulturellen Literaturwissenschafbemerkt, dass die Interpretation
interkulturell relevanter literarischer Texte voimer Spannung zwischen Differenz und
Identitat, zwischen Vielfalt und Gemeinsamkeit gekeeichnet ist® Literatur kann
.Kompetenzen fir den Umgang mit Alteritat, Fremdheid Differenz vermitteln [...] Sie
kann auf das Eigene im Fremden und auf das Fremdgigenen aufmerksam machéefi’

Die neuen Konzepte fiir eine fremdsprachliche déetsdteraturdidaktik entwickelten sich in

102 Krusche, Dietrich: Lese-Unterschiede. Zum intettkllen Leser-Gespréach. In: Wierlacher, Alois
(Hg.): Das Fremde und das Eigerg. 369—390.
193 Krusche, DietrichLiteratur und FremdeMiinchen: ludicium Verlag 1985, S. 139.
194 yvgl. Nayhauss, Hans-Christoph Graf v. et al. (HP9kumentation zur Rezeption und Didaktik
deutschsprachiger Literaturen in nichtdeutschsprgeh LandernMinchen: ludicium Verlag 1993.
195 Wwintersteiner, Werner: Franz Kafka als Dalai LammaBuena Vista Club. Pladoyer fir einen
interkulturellen Literaturunterricht. In: GriesmayeNorbert/ Wintersteiner, Wernetdenseits von
Babylon. Wege zu einer interkulturellen Deutschkliétalnnsbruck: Studien Verlag 2000, S. 56.
1% vgl. Hofmann, Michael: Interkulturelle Literaturwissenschaft. Eine Einfilg Paderborn:
Fink/UTB 2006, S. 51.
'’ Ebenda, S. 55.
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Deutschland schon in den 1980er-JaHf&nDie Thematik von Fremderfahrung durch
literarische Texte ist laut Rosch ein relevanteserma der Didaktik zuDeutsch als
Zweitsprache(DaZ) und laut Esselborn auch im Kontext vDeutsch als Fremdsprache

(DaF). Heidi Roésch konstatiert

die Entwicklung von einer Didaktik des Fremdversteh zu einer des interkulturellen
Verstehens in der Gegenwart, und im Zuge diesewiEkiung ortet sie eine
Aufgabenerweiterung der Fremdsprachendidaktik vaemigen auf die Reflexion des
Eigenen->®

Innerhalb der Literaturdidaktik gibt es eine Veding mit der interkulturellen Padagogik,
wobei das Interkulturelle haufig darauf reduziertirdy mittels literarischer Texte
interkulturelle Erziehung zu betreibéf!. Die interkulturelle Literatur entzieht sich einer

padagogischen Instrumentalisierung, obwohl manchgegn noch offen bleiben:

[...] was literarische Texte Uberhaupt zu leistenma@gen, welche soziale Funktion,
welcher Bildungswert ihnen zukommt. Und im Blickfadie Vermittlung fremder
Sprache und Kultur ware zu klaren, was denn dieride Idee bei der Beschaftigung mit
fremdsprachiger und fremdkultureller Literatur skimnte, wie weit diese Fremde Kultur
reprasentieren und zuganglich machen kann, inwieseth eigen- und fremdkulturelle
literarische Lektlre unterscheiden, welche ingthellen Lernziele damit vereinbar sind,
welche didaktischen Auswahlkriterien und welche hodisch-didaktischen Verfahren
sich daraus ergebéH.

Diese Arbeit zielt darauf ab, eine Antwort auf diegfenen Fragen zu geben. Nach Esselborn
sollte die Gegenwartsliteratur im Zentrum der Gegatsliteratur stehen, denn nur diese
betreffe uns als Zeitgenossen und als Zielgrupgeme kritisch Themen der Gegenwart auf
und vermittle Perspektiven fur die Zukunft. Diesi sber auch die Perspektive der

Germanistik, gerade im Ausland:

In Bezug auf dienterkulturelle Literaturbrachte das Info-Heft DaF in Heft 4 (2011) einen

interessanten Beitrag von Chiara Cerri, die Uben déut zur Didaktisierung der

1% vgl. dazu Kast, Bernd:Jugendliteratur im kommunikativen DeutschunterrictBerlin:
Langenscheidt 1985; Heid, Manfred (Hg.)Literarische Texte im kommunikativen
FremdsprachenunterrichNY, Minchen: Goethe-Institut 1985.
199 Koppensteiner Jiirgen/ Schwarz, Evelih#geratur im DaF/DaZ-Unterricht. Eine Einfiihrung in
Theorie und PraxisWien: Praesens Verlag 2012, S. 22.
119 Résch, Heidi: Perspektiven in der DeutschdidaktikGriesmayer, Norbert/ Wintersteiner, Werner:
Jenseits von Babylof, 41.
\wierlacher, Alois/ Bogner, Andrebtandbuch interkulturelle Germanistig, 480.
112 Esselborn, Karl: Neue Perspektiven auf die desfmethige Gegenwartsliteratur in aktuellen
germanistischen Veréffentlichungen. lhahrbuch Deutsch als Fremdsprachetercultural German
Studies, Band 28, Minchen: ludicium Verlag, 2004138-427. S. 413.
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interkulturellen Literatur spricht. Aus einem deaaltstalienischen Sprachraum stammend,
beschéftigt sie sich mit der interkulturellen Lagmr sowohl als Literaturwissenschatftlerin als
auch als DaF-Lehrerin. In ihrem Aufsatdut zur interkulturellen Literatur im DaF-
Unterricht erkundet sie die gegenwartige Rolle der interkalten Literatur im DaF-Bereich,
stellt ihre Vorteile fir den Unterricht vor und $elst mit einem Didaktisierungsvorschlag ab.
Cerri beschreibt vier Grinde, die fur die interko#le Literatur sprechen: interkulturelles
Lernen, landeskundliches Potenzial, experimentellsthetik und identifikatorisches
Potenzial. Nach Cerri kann man festhalten, dassceh ein langer Weg bis zu einer
einheitlicheren begrifflichen und kanonischen Akaegz der interkulturellen Literatur sein
wird. Sie ist der Meinung, dass die DaF-Didaktileahicht auf bessere Zeiten warten kann,
sondern dass sie sich schon jetzt dem unterridkipchen Einsatz interkultureller Literatur
widmen musg’® Laut Esselborn ist .eine Vermittlung nicht ganznfach, da die
verschiedenen Bereiche noch immer nicht systenmatisiteinander verbunden sint"* Ein
Uberblick Uber literaturdidaktische Konzepte ungeeEntwicklung der Literaturdidaktik fehlt
besonders in den auRereuropdischen Land2rnAus diesem Grund will diese
Forschungsarbeit diese Diskussion im Kontext deg--Deeraturunterrichts in Italien
vertiefen, weil in Italien die Literaturdidaktik ider Regel weniger entwickelt ist als in
Deutschland?® Die Rezeption der Chamisso-Literatur erregt heyrales Interesse, aber
nicht nur im Sinne einer empirischen Studie Uber ldteratur, die auf eine Verarbeitung
abzielt. Man wird deshalb herausfinden mussen, efesmn die Chamisso-Literatur zur
Schaffung einer interkulturellen Identitdt und zunee positiven Bilanz Gber die
Interkulturalitat, die Landeskunde und die Asthetikuniversitaren Bildungskontext an der
Universitat in Italien beitrdgt, indem die Literatararbeitungsprozesse bekannt und

erkennbar gemacht werden.

113 Cerri, ChiaraMut zur interkulturellen Literatur im DaF-Unterrithin: InfoDaF 38 (2011), Heft 4,
391-413.
114 Esselborn, Karl:Interkulturelle Literaturvermittiung zwischen Th@orund Praxis Miinchen:
ludicium Verlag 2010, S. 11.
> Ependa, S. 19.
116 Gute Didaktisierungsvorschlage hat Ulrike Marie eRe erarbeitet. Vgl: Reeg, Ulrike:
Interkulturalitst und Fremdsprachenunterricht. Eirt@nfihrung. In: Reeg, Ulrike (Hg.):
Interkultureller Fremdsprachenunterricht. Grundlageund Perspektiven. Alle Beitrage der 5.
Jahrestagung der Deutschlektoren an italienischeivérsitaten Bari: Editioni di Pagina, 2006, VII-
XVI. und Dies.: Interkulturelle Kommunikation undrémdwahrnehmung: Literarische Texte im
Unterricht Deutsch als Fremdsprache. In: KaunZdkike (Hg.): Der Fall der Kulturmauer. Wie kann
Sprachunterricht interkulturell sein9linster: Waxmann, 2008, S. 117-134.
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2 Literarische Texte als Vermittler zwischen den Kituren

Lesen ist ein Medium, Erfahrungsraum fir
Fremdes/Unbekanntes, fir das Sich-Einlassen urd Sic
Auseinandersetzen mit fremden Welten, die in
literarischen Texten entworfen werden. Der Leseveug
sich in seiner Imagination in einer anderen Welt,
durchlebt eine fremde Subjektivitdt und kann sich i
Abgrenzung von einer erlebten Andersheit seinebsEel
vergewissern’
In diesem Zitat beschreibt Swantje Ehlers den A&s dlesens als Grenziberschreitung
zwischen dem empirischen Lesesubjekt, seiner Realihd fingierten Welten. Mithilfe
literarischer Texte werden grundlegende Informadiotiber die andere Kultur zuganglich,
weil Literatur selbst al¥ermittlerin von Fremdkultur, Agens und Medium der Vermittlung
wirkt. Die grof3te Schwierigkeit fur Studierende ubdzenten beim Durcharbeiten der DaF-
Literatur besteht jedoch in der Vermittlung, densé&e und der Analyse dieser Texte. Wenn
20 Studierende einen literarischen Text lesen, kbesrzu 20 verschiedenen Lekturen. Die
Lekture ist ein subjektiver Akt und die richtigetdrpretation ist fur die Studierenden nicht
nur eine Herausforderung, sondern oft auch ein mriger Prozess, voller Zweifel und
Unsicherheiten, vor allem in einer Fremdsprache. di#l literarischen Texte der Chamisso-
Literatur stellt sich zudem eindringlich die Frageb sie fir die Entwicklung der
interkulturellen Kompetenz relevant sind, was sisten kénnten und besonders, wie sie als

Mittler zwischen den Kulturen handeln kdnnten. Dierkulturelle Literatur kann

einen wichtigen Beitrag zur gesellschaftlichen Wighmung und Reflexion der Situation

der Minderheiten und der Mehrheit in einer multiesichen Gesellschaft leisten, sie kann
fur Fremdheitserfahrungen sensibilisieren, natenmdéntitat und kulturelle Homogenitat

durch Dezentralisierung problematisieren, transkalte Lebensentwirfe und Identitat

vorfithren, interkulturelle Kompetenz und aktive @iainz forderr®

Chamisso-Texte im DaF-Literaturunterricht sind eiffizientes Mittel, um sich auf das

Weltwissen, die Reise, die Geschichte und das Bsweis Uber Veranderung durch die
kulturelle Vielfalt der Metaphern, der Personerr, Tepografien und der von den Autorinnen
vorgeschlagenen Themen zu beziehen. In diesemeBittieckt der Leser eine Sprache, ein

Gedéchtnis und vor allem die Interkulturalitatsetzt sich damit auf3einander und respektiert

" Ehlers, Swantje: Interkulturelle Lesedidaktik. Honnef-Becker, Irmgard (Hg.Pialoge zwischen
den Kulturen S. 49.
118 Esselborn, Karl:Interkulturelle Literaturvermittiung zwischen Th@orund Praxis Miinchen:
ludicium Verlag 2010, S. 295.
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die Unterschiede. Folglich wird zwischen dem Legsed den Gedanken und Geflhlen des
Autors ein Dialog geschaffen, der zu einem bewussted interessanten Fremdverstehen,
Weltwissen und interkulturellen Bewusstsein fllriese Literatur ist ,besonders gelungene
Wissensvermittlung®, sie ,ermdglicht ,Selbst-Bildgin und ist als Beitrag zur

Selbstbestimmung einer Person aufzufasskh.*

Wie kein anderes Medium kann die Literatur so dureime existenzielle
Verunsicherungsphase (die Brille der anderen Kultureinem gewandelten Blick auf die
Welt (eine neue Sichtweise, hervorgegangen au8eschaftigung mit der eigenen und
mit der fremden) fiihren®

Literatur l&sst un&ndersheiterfahren, sie ist nach Volker Gerner ein Mediurit,dem Leser
eigene Erfahrungen spiegeln und hinterfragen kdnatel das daher fur viele Didaktiker der
Ausgangspunkt sei, um Ziele fiir den Literaturuicatr zu definieredt?® Interkultureller
Literaturunterricht ermoglicht didaktische Arrangams zu interkultureller Bildung und
interkultureller Begegnung, die Texte dieser Literasind Mittler zwischen Kulturen, in
denen interkulturelle Aspekte zu erarbeiten sinie. Txte auslandischer Autorinnen kénnen
die entsprechende kulturelle Binnenperspektivefredf da sie ein Deutschlandbild, das
widerspriichlich und gebrochen ist und nach Auseleesetzung verlangt, vermittelff Aus
allen diesen Grinden sind diese Texte im interkeltwrientierten Literaturunterricht zu
verorten: In literarischen Texten mit interkultuesh Potenzial wird Wirklichkeit inszeniert,
da sie besonders geeignet zur Férderung der Fahidge Perspektivenwechsels und zum
Fremdverstehen sind.

Man kann zweifelsohne sagen, dass Chamisso-Text€mégel der modernen Realitat, als
Mittel zwischen den europaischen und aul3ereurdpémsdlulturen anzusehen sind. Der
individuelle Lernprozess des DaF-Studierenden girfdlirch das Lesen der Chamisso-Texte:
Der Studierende wird mehr Uber die europaische ifdealdie Geschichte und die
Veranderungen des alten und neuen Europas lerngararische Texte haben eine

9 Dawidowski, Christian/Wrobel, Dieter (Hg.)nterkultureller Literaturunterricht. Konzepte —
Modelle — PerspektiveDiskussionsforum Deutsch, Band 22, Baltmannsweffehneider Verlag
Hohengehren 2006, S. 4.
120Fpenda, S. 5.
121 Gerner, Volker:Das Eigene und das Andere. Eine Theorie der Dedidaktik am Beispiel des
identitatsorientierten Literaturunterrichtdarburg: Tectum Verlag 2007, S. 121-122.
122 \/gl. Wrobel, Dieter: Texte als Mittler zwischen Kuaren. In: Dawidowski, Christian/Wrobel,
Dieter (Hg.):Interkultureller Literaturunterricht S. 37-52.

46



,welterzeugende und welterschlieBende Kréft sie sind naturgemaR polysemisch und
liefern verschiedene Ebenen des Lesens.

Bredella reflektiert in seinen Uberlegungen (bes &olle der Literatur im Prozess des

Fremdverstehens. Nach ihm erweitert die Freude aser. unseren Horizont und erlaubt uns
auch Erfahrungen zu formulieren, die wir vorhethhim Worte fassen konnten. Er stellt fest,

dass post-koloniale und multikulturelle literariechexte durch den Bezug auf die Lebenswelt
unsere Sichtweisen korrigieren und erweitern kortitWesentliche Tatigkeiten beim Lesen

literarischer Texte sind die Perspektiveniibernalumé die Perspektivenkoordination. Uber

die Bedeutung des Verstehensprozesses literari3elez fir das Fremdverstehen hat Lothar
Bredella angemerkt:

Indem Leser an den Gedanken und Gefuihlen der Gieagaknteil nehmen und die Welt
mit deren Augen sehen, Gbernehmen sie auch derspdRéve. Indem literarische Texte
Ereignisse aus verschiedenen Perspektiven darsteligibt sich fur die Leser zudem die
Aufgabe der Perspektivenkoordination, wenn sie gdigliseise die verschiedenen
Sichtweisen der Charaktere auf ihren Wahrheitsgjellaérprifen. [...] Die Lektire
literarischer Texte erfordert somit zwei Formen Wesstehens: das direkte Verstehen der
in der fiktiven Welt dargestellten Handlungen uras dndirekte, reflexive Verstehen des
in dem literarischen Text inharenten Weltbilde$.f?>

Literarische Texte konnen die Motivation zum Vehste erhdhen und ihren Lesern
Spielraume fir Deutungen erdffnen, die im Untetsglesprach verglichen, differenziert und
modifiziert werden kénnetf® Sie sind bildungsrelevant, ,weil sie ihre Leserwdringen,
fremde Welten, in denen wir Andere verstehen lermenRezeptionsprozess entstehen zu
lassen.**” Durch ihre Rezeption kann die Empathie-, Urteilsd Kooperationsfahigkeit
gefordert werden?®

Eine der zentralen Aufgaben der Literaturdidaksk es, diese Rezeption zu aktivieren und
Studierende dazu anzuregen, sich auf den Textless®n. Der Leser lasst die Erfahrungen in

literarischen Texten wahrend der Rezeption entstelhesgehend von poststrukturalistischen

123 \/gl. Zu diesem Konzept: Bredella, Lothar: Die wetteugende und die welterschlieBende Kraft
literarischer Texte: gegen einen verengten Begmih literarischer Kompetenz und Bildung. In
Bredella, Lothar/Hallet, Wolfgang (Hg.)Literaturunterricht, Kompetenz und BildundTrier:
Wissenschaftlicher Verlag 2007:, S. 65-85.
124 vgl. Bredella, Lothar: Grundziige einer interkudtlen Literaturdidaktik, In: Honnef-Becker,
Irmgard (Hg.):Dialoge zwischen den Kulture8. 33.
125 Bredella, Lothar: Fremdverstehen mit literariscAenten. In: Bredella, Lothar et al. (Hg\)ie ist
Fremdverstehen lehr- und lernbaribingen: Narr 2000, S. 134-135.
126y/gl. ebenda, S. 135.
2" Ependa, S. 31.
128 7u diesen Konzepten vgl.: Bredella, Loth&arratives und interkulturelles Verstehen. Zur
Entwicklung von Empathie-, Urteils- und Kooperasfihigkeit Tubingen: Narr 2012.
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oder postmodernen Literaturtheorighverschiebt sich der Fokus auf den Text und seine
Beziehung zum Leser: Im Zentrum steht der sogeealaxt-Leser-DialogIn Bezug auf die
Problemstellungen dieser leserorientierten Asthbtiken der Romanist Hans Robert Jauf
und der Anglist Wolfgang Iser Ende der 1960er-Jahaes rezeptions- und
wirkungstheoretischer Sicht auf die Rolle des Leser literarischen Prozess aufmerksam
gemacht. Wahrend nach Jaul3 der historische HorgemfTextes und der aktuelle Horizont
des jeweiligen Lesers immer wieder neu in Ubergimsung gebracht werden mussten, ist
der Leser nach Iser bereits bei der Produktionlitemrischen Werkes mit eingebracht. Er
versucht die Besonderheit fiktionaler Texte zu Baden und die aktive Rolle despliziten
Lesersin dieser nachzuweisen. Diese rezeptionstheohetisArbeiten provozierten geradezu
eine literaturdidaktische Umsetzungdie didaktisch orientierten Arbeiten, die danach
entstanden sind, sind rezeptionspragmatische $tudie sich der Frage nach dewkas‘ der
literarischen Textwahrnehmung durch naive Lesellestd® Deshalb ist es wichtig, die
Rezeption zu aktivieren, um eine sprachlich-litedre Interkulturalitat zum Zweck der
Planung im Literaturunterricht zu férdern.

In ihren Uberlegungen zu einer interkulturellenetaturdidaktik spricht Irmgard Honnef-
Becker Uber einesprachlich-literarische Interkulturalitat die vor allem fir Autorlnnen
kennzeichnend ist, die in mehreren Sprachen samwedne interkulturelle Biografie besitzen
und interkulturelle Sprachmischungen schaffen. HdBecker nennt als Beispiel Yoko
Tawada und Feridun Zaimoglu, die in vielen ihrerkéemit Sprech- und Schreibhandlungen
spielen und experimentieren. Tawada experimentierthren Werken mit ihren beiden
Sprachen (Deutsch und Japanisch), wahrend Zaintbgl8prache der jungen Deutschtirken
protokolliert. Diese Texte haben im Bildungskontext interkulturelles Potenzial, sie geben
Impulse, das Fremde zu verstehen, und sind Gebsanakeisung fir fremde Weltéft

Das Arbeiten mit einem Chamisso-Text bedeutet nitiit nur sachlich zu lesen und auf
pragmatische Weise durchzuarbeiten; vielmehr muss werstehen, warum die Chamisso-
Literatur in Italien unterrichtet und gelernt wendsollte. Ebenso ist es wichtig abzuwégen,

was man von dieser Literatur unterrichten und veeim mochte und auf welche Weise das

129 7u diesen Konzepten vgl.: Kemmler, Claus: Vom Kaotzind Nachteil des Literaturunterrichts fiir
das Leben. Poststrukturalistischer Literaturuntdbtriund Werteerziehung. IDeutschunterricht 4
(1997), S. 170-179 und Weskamp, Ralf: Postmodeiteeaturtheorien. Folgen und Mdéglichkeiten fir
den fremdsprachlichen Literaturunterricht in der mgysialen Oberstufe. In:Praxis des
fremdsprachlichen Unterrich$ (1997), S. 345-353.
130v/gl. Paefgern, ElisabetiEinfiihrung in die LiteraturdidaktikStuttgart: Metzler 1999, S. 44.
131 vgl. Honnef-Becker, Irmgard: Empathie und ReflexidJberlegungen zu einer interkulturellen
Literaturdidaktik. In: Honnef-Becker, Irmgard (HgDialoge zwischen den Kulture8. 201-236.
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geschehen soll. Wir missen auch bedenken, dass esvas wie einMesender Literatur
schlichtweg nicht gibt. Jedes beliebige Stiick Teatin nicht-pragmatischgelesen werden —
genauso wie jeder Tepbetischgelesen werden karf Bei der Arbeit mit fremdkulturellen

literarischen Texten schlagt Nunning handlungsdieete Ansatze vor:

In Hinblick auf die Frage, wie Fremdverstehen duddgn Umgang mit literarischen
Texten lehr- und lernbar ist, kann man also dawmgahen, dass der Gegensatz zwischen
Jfationaler Textanalyse* und ,kreativem Umgang hitiérarischen Texten“ keineswegs
eine Alternative ist, bei der sich Lehrende zwisclmvei einander ausschlielRenden
Mdglichkeit entscheiden missen. [...] Wahrend tradiile Verfahren der Textanalyse
die Identifizierung, Differenzierung und inhaltlieh Rekonstruktion verschiedener
Perspektiven in einem Text ermdglichen, erfordéet Schulung der kognitiven und
emotionalen Fahigkeiten zur Ubernahme und Koordimig anderer Sichtweisen in
starkerem MalRe die Einbeziehung schilerzentriertekreativer und
produktionsorientierter Formen der TextarB&it.

So sollten DaF-Studierende mit Texten arbeiten.cDudie Vermittlung dieser literarischen

Texte nimmt der DaF-Studierende eine neue und feeRerspektive ein und kann dadurch
die Welt auflerhalb des Texts beleuchten. Mermittlung literarischer Texte unter

Einbeziehung interkultureller Aspekgeht Andrea Leskovic, wie der Titel ihrer Schsifthon

andeutet, der Frage nach, wie sich eine Instrurigietang literarischer Texte zu

landeskundlichen oder linguistischen Zwecken vedereiasst. Diesbezuglich bemerkt sie:

Literarische Texte thematisieren das Fremde awdrschiedliche Weise, was sie gerade
fur den interkulturell konzipierten Literaturuntieirt interessant macht. Ein haufiges
Problem allerdings ist die Instrumentalisierungerlirischer Texte, deren &sthetische
Autonomie in der kulturwissenschaftlichen und iktdturellen Ausrichtung der
Literaturwissenschaft meist nicht thematisiert witd

Das ist ein relevantes Problem, das sich geradedeeiVermittiung fremdsprachlicher
literarischer Texte haufig abzeichnet. Wenn manfraisidkultureller Leser liest, stof3t man

zunéchst auf eine zweifache Fremdheit: die frenprachie und die fremde Kultli® Bei der

132 Eagleton, TerryEinfiihrung in die Literaturtheorie3. Aufl., Stuttgart: Metzler1994, S. 10
33 Niinning, Ansgar: ,Intermisunderstanding“. Prolegoma zu einer literaturdidaktischen Theorie des
Fremdverstehens: Erzahlerische Vermittlung, Petsmakvechsel und Perspektiveniibernahme. In:
Bredella, Lothar et al. (Hg.Wie ist Fremdverstehen lehr- und lernbaf®ibingen: Narr 2000, S. 119.
134 Leskovec, Andrea: Vermittlung literarischer Texteter Einbeziehung interkultureller Aspekte. In:
Zeitschrift fur Interkulturellen Fremdsprachenumieht, 15/2, S. 237. Vgl. auch: Slibar, Neva:
Transformationsraum Literaturunterricht? Literansdompetenzen als Herausforderung und Chance.
In: PISMO, Zeitschrift fir Sprach- und Literaturwissehaft(Sarajevo), 2008 (6), Nr.1, S. 187-203;
Dies.: Wie didaktisiere ich literarische Texte? Heédaturatexte und viele andere im DAF-Unterricht.
Ljubljana 2011.
1% eskovec, AndreeEinfiihrung in die interkulturelle Literaturwissermaft, S. 12.
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Vermittlung literarischer Texte erreicht man nialmir diese Ziele, sondern auch andere
wichtige Kompetenzen. Iiemeinsamen europaischen Referenzrahmen fir Sprachden
vier allgemeine Kompetenzen beschrieben, tUber dradr beim Lesen und Behandeln von
Texten verflgen mussen: das deklarative Wissanain, das prozedurale Wissesafoir
faire), die personlichkeitsbezogene Kompetesavfir étr¢ und die Lernfahigkeitsavoir
apprendrg. Im Prozess des Fremdverstehens werden sie abeagcht, obwohl wir im
Gemeinsamen Europdischen Referenzrahmen der Sprd@teRS)eine Marginalisierung
von Literatur beobachten, die praktisch keine Emuity findetIn Aesthetic uses of language

wird deshalb angemerkt:

National and regional literatures make a major rouation to the European cultural
heritage, which the Council of Europe sees as ‘laalde common resource to be
protected and developed”. Literary studies servewymaore educational purposes —
intellectual, moral and emotional, linguistic andtaral — than the purely aesthetic. It is
much to be hoped that teachers of literature aea#lls may find many sections of the
Framework relevant to their concerns and usefuh@king their aims and methods more
transparent®®
Die Bildungszwecke durch literarische Texte sindeliektuelle, moralische, emotionale,
sprachliche und kulturelle und nicht nur asthetschiese Texte sind reich an Ideen und
Stoffen zum Nachdenken, die der Lehrer zusammememtStudierenden durch immer neue
Methoden entwickeln kann. Die Instrumentalisieruigser literarischen Texte bleibt ein
Problem, auch weil es eine komplette kanonischeeptanz der interkulturellen Literatur im
Feld der Literaturdidaktik noch nicht gibt. Die enkulturelle Literaturwissenschatft bleibt
jedoch noch eine relativ neue Forschungsrichtung wire Interkulturalitat wird als
Herausforderung fiir die Literaturdidaktik gesef®rHeutzutage ist interkulturelle Literatur
ein wichtiger Teil der Sprach- und Kulturvermittuind ihre didaktischen Vorteile nehmen
eine zentrale Stellung ein: Literatur spielt fumesiDidaktik des Fremdverstehersne
wichtige Rolle. Ein didaktischer Einsatz diesereriktlturellen Literatur im akademischen

Bereich

sollte die komparatistische und xenologische Pé&tsmeund die neuen Ansétze einer
transnationalen und kulturwissenschaftlichen Litgmaissenschaft auf dem Hintergrund
des neueren Migrations- und Minderheitendiskurseszem, vor allem aber die
unterschiedlichen sozialpolitischen und biograpgescRealitdten, die so entscheidend zu

% Europarat:Gemeinsamer Europaischer Referenzrahmen fiir Spnademnen, lehren, beurteilen.
Berlin: Langenscheidt 2001, 4.3.5.
137 Zu diesen Konzepten vgl.: lljassova-Morger, Olfieanskulturalitit als Herausforderung fiir die
Literaturwissenschaft und Literaturdidaktias Wort. Germanistisches Jahrbuch Russland 2009,
S. 37-57.
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den Varianten der literarischen Interkulturalitatbeitragen, und das aktuelle
Selbstverstandnis der Autoren — wie natlrlich audas ihrer Rezipienten -

beriicksichtiger®

Heute sind immer neue unterrichtspraktische Eiesttterkultureller Literatur notwendig. In
diesem Sinn mdchte meine Forschungsarbeit einetraBeleisten, indem die spezifische
Vermittlung der Chamisso-Literatur, die Gegenstates dritten Kapitels sein wird, im

universitaren DaF-Literaturunterricht in Italienadysiert wird.

138 Esselborn, Karl: Interkulturelle Literatur. Entkiangen und Tendenzen. In: Honnef-Becker,

Irmgard (Hg.):Dialoge zwischen den Kulture8. 24.
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3 Interkulturelles Lernen, Interkulturalitat und in terkulturelle Kompetenz

Globales Ziel interkultureller Literaturwissensahast
daher ein gesellschaftspolitisches, namlich die
Ausbildung interkultureller Kompetenzen uber die
Beschaftigung mit Literatur, was sie in den Kontdgs
globalen Lernens einriickt’

Im Zeitalter stetig zunehmender Vernetzungen vditigchen und wirtschaftlichen Kontakten
verwischen sich Grenzen, die Globalisierung seich stetig fort und die Vermittlung
interkultureller Kompetenz wird zu einem bedeuterde Anliegen und Ziel der
akademischen Lehre in der modernen Literaturdilakhterkulturelle Literatur und ihre
Vermittlung in der Ausbildung interkultureller Korafenzen spielen zweifelsohne eine
besondere RolleRISA 2000war fur die Lese- und Literaturdidaktik aus zwkieSSicht ein
heilsames Ereignis. Nach deRiSA-Schocksteht die Bildungsdebatte um interkulturelles
Lernen und Verstehen durch literarische Texte uakdnsequente Forderung interkultureller
Kompetenz noch starker im Brennpunkt der interkeltan Literaturdidaktik. Interkulturelle
Literatur fungiert nicht nur als Simulation einererhdkulturellen Erfahrung, sie baut
kulturelle Fremdheit ab, vermittelt Sensibilitar fiulturelle Differenz und sensibilisiert fur
Differenzwahrnehmund’® Wenn sich die DaF-Studierenden in der Literatwgierig und
erwartungsvoll bewegen, kdonnen sie ihre emotionald kognitive Erfahrung und ihre
Erkenntnisse im Bereich der Literatur fordern uie auch fir andere anregende Kontexte
verfigbar machen. Damit dies jedoch gelingen kamigsen die Studierenden natirlich auch
ihre eigene Motivation mit einbringen und sich theggenen Kompetenzen bewusst werden.
Das folgende Kapitel befasst sich mit den Argumeriter ein interkulturelles Lernen und
beleuchtet deren Zweck.

Zuvor muss der Begriff interkulturelles Lernen aébrisch umrissen werden. Im Zuge der
weltweiten Globalisierung und der Migrationsprozess Europa hat sich seit den 1980er-
Jahreninterkulturelles Lernerals padagogisches Prinzip verstarkt. Obwohl derriBedes
interkulturellen Lernendn der Zwischenzeit ziemlich inflationar gebrauchird und zu
einem Modewort geworden ist, gilt immer noch daasWiether Breitenbach in seiner Studie
ausgefuhrt hat. IiKommunikationsbarrieren in der Internationalen Jadarbeit behandelt

Breitenbach das interkulturelle Lernen. Dazu merkdn:

139 eskovec, AndreeEinfiihrung in die interkulturelle Literaturwissermsdt, S. 22.
199 Mecklenburg, NorberDas Madchen aus der Fremdg. 233.
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Interkulturelles Lernen unterscheidet sich in seirs@lgemeinen Mechanismen und
Ablaufen in keiner Weise von Lernprozessen innértiar eigenen Kultur. Der Erwerb
von Kenntnissen Uber ,andere  Kulturen, Gesellssbafinungen  und
Lebensverhéltnisse’, der Abbau von Vorurteilen ulel Anderung von Einstellungen
gegenluber anderen Nationen sowie der Aufbau vordidagsnormen im Sinne einer
,dauerhaften Friedensordnung’, um nur einige Fomnuhgen aus den Richtlinien fur
staatlich geforderte internationale Jugendbilduagnennen, werden, wie jedes andere
Lernen durch die zeitliche Nahe (Kontiguitat) voahhehmungen sowie durch die vom
Lernenden selbst erlebten oder erwarteten bzw.ilwoman anderen wahrgenommenen
Handlungsfolgen bedingt. [...] In diesem Zusammenhiamag zunachst die allgemeine
Definition geniigen, dass interkulturelles Lerner jedes andere Lernen auch ein Prozel}
ist, durch den Verhalten aufgrund von Interaktioit der Umwelt und den daraus
resultierenden Handlungsfolgen relativ dauerhaftteht oder verandert wird, wobei der
Lernprozefselbst den Erwerb von Kenntnissen und Fertigkeiterauch die Entstehung
oder Anderung von Gefiihlen, Motiven, sozialen Narroder Wahrnehmungskategorien
umfassen kann, um nur einige Aspekte des Lernensemunen. Spezifisches Merkmal
interkulturellen Lernens ist also nicht ein besardd.ernmechanismus, sondern der
Lerninhalt, der [...] einem anders-kulturellen Systemstammt?*

Interkulturelles Lernen als padagogisches Pringwignt zunehmend an Bedeutung und es
wurde in den letzten Jahren zunehmend mit dem @tudier Literatur insbesondere in
fremdsprachlichen Kontexten in Verbindung gebratlatut Reeg bedeutet interkulturelles
Lernen ,die Uberschreitung der Sozialisation in B&engruppe in Richtung auf das Fremde,
das als Viabilisierungsinstanz akzeptiert witd“DasJahrbuch Deutsch als Fremdsprache
brachte in Band 26 (2000) eine interdisziplinareétrdgssammlungur Theoriebildung und
Philosophie des Interkulturelleheraus. Cesana und Eggers betrachten den Prozess de
Globalisierung zwischen den Kulturen und die Pitaalvon Kulturwelten, die ein neues
Forschungsfeld er6ffnen. Die interkulturelle Trasfation der Kulturwissenschaften und die
Auseinandersetzung mit der Interkulturalitat bildeime Herausforderung von besonderer
Zukunftsbedeutundf® Das Ziel interkulturellen Lernens besteht in eiRkxibilisierung und
Dynamisierung der modifizierten Wir-Identit4f. Literatur ist seit jeher ein Medium des
Kulturkontakts zwischen verschiedenen Leuten untiuken; nach Volskamp sind literarische

141 Breitenbach, Dieter (Hg.KXommunikationsbarrieren in der internationalen Jndarbeit. Bd. 1.
Vorstudien Saarbriicken: Breitenbach 1979, S. 11.
%2 Reeg, Ulrike: Interkulturelle Sprachrdume (I). Sprachreflexion dunkommunikative
Handlungsmuster im Kontext Deutsch als Fremdspragaehen: Shaker Verlag 2003, S. 53.
143 Cesana, Andreas/Eggers, Dietrictur Theoriebildung und Philosophie des Interkultiene In:
Wierlacher, A./ Eggers, D./Engel, U. Krumm, H.J.6h8er, K.F. (Hg.):Jahrbuch Deutsch als
Fremdsprachelntercultural German Studie6, Minchen: ludicium 2000, S. 243-244.
144 Dawidowski, Christian: Konzepte zur interkultuesil Literaturdidaktik. Zur Verbindung
padagogischer und deutschdidaktischer Interkultatlbnzepte. In: Dawidowski, Christian/Wrobel,
Dieter (Hg.):Interkultureller Literaturunterricht S. 25.
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Texte ,spezifische Formen des individuellen undldddgiven Wahrnehmens von Welt und
Reflexion dieser Wahrnehmung*®

Interkulturelle Bildung und Erziehung sind mit derHintergrund einer globalen

Weltwirtschaft, der weltweiten Vernetzung von Mdmsg und Institutionen sowie mit dem
Hintergrund von wirtschaftlich, demografisch unaisbbegriindeten Migrationsbewegungen
und den daraus folgenden kulturell heterogenen ISekaften zu einem zentralen

facheruibergreifenden Bildungsziel geword&im Prozess des interkulturellen Lernens wird

das autonome Subjekt durch Reflexion, Interaktind Dialog mit anderen der Grenzen
seiner eigenen, sich in permanenter Veranderungdmfden Deutungsmuster bewuf3t,
diese [werden A. C.] kritisch Uberprift und mod#diz, was als Konsequenz zu einer
Veranderung der Handlungsmuster im interkultureKentext filhren kann?’

Nach Esselborn sollte als Leitidee eifremdsprachigebzw. interkulturelle literarische
Bildung ins Auge gefasst werden, die ,eine fremdkulturetli¢ einer literarisch-asthetischen
Kompetenz  verbindet und die  funktional-formalen rizele Empathie,
Perspektiveniibernahme, Fremdverstehen, interkliltuiommunikation, Offenheit und
Toleranz einschlieRt*® Diese interkulturelle literarische Bildung umfasiie folgenden
Punkte: das Interesse und die Bereitschaft, si¢idi@ufremdsprachige literarische Lektlre
einzulassen und mit ihr asthetische und kultutetfahrungen zu machen; ein kulturelles und
literarisches Grundwissen, einen Einblick vor allenmdas gegenwartige literarische Leben
der deutschsprachigen Lénder; eine fremdkultuiédenpetenz, eine Lesekompetenz, eine
Analysekompetenz, eine Urteilskompetenz und eisetische Kompeten?? Durch Texte,
die sich zwischen zwei oder mehreren Kulturen b@negrleben die Studierenden eine Reise
durch die ,fremde Brille® in der Interkulturalitdsie vergleichen mit anderen und durch die
anderen analysieren sie sich selbst. Die Beziekhwigchen Interkulturalitat und Literatur ist
ein neues und wenig erforschtes Phanomen (vor afidtalien). Interkulturalitat wird heute

145 VoRkamp, Wilhelm: Literaturwissenschaft als Kultissenschaft. In: Niinning, Ansgar/ Ninning,
Vera (Hg.): Einflhrung in die Kulturwissenschaften. TheoretisclBrundlagen —Ansatze -
PerspektivenStuttgart: Metzler 2008, S.77.
4 Ahrends, Andreas/Nowitzki, Wernénterkulturelles Lernen in den Lehrplanen. Anregemdr
Schule und UnterrichtKiel: Ministerium fur Bildung, Wissenschaft, Forssly und Kultur des
Landes Schleswig-Holstein, 1997.
147 Reviere, Ulrike:Ansatze und Ziele Interkulturellen Lernens in dehue. Ein Leitfaden fur die
Sekundarstufdzrankfurt a. M.: IKO-Verlag 1998, S. 33.
“8\Wierlacher, Alois/ Bogner, Andrebtandbuch interkulturelle Germanisti®, 482.
“9vgl. Ebenda, S. 482-483.
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als ,neue Provokation der LiteraturwissenscHalt“und als ,neue Perspektive der
Deutschdidaktik®® gesehen. Wierlacher prazisierinterkulturalitait als ,Prinzip
kulturbewussten Mitdenkens des Anderen und Fremdemt als ,Relationsbegriff und
forschungsleitendes Prinzip des Wechselspiels idiffarenter Wahrnehmungett?, ohne

diese Prinzipien ist ein Verstehen kaum denkbéerkalturalitat ist die

Bezeichnung eines auf Verstandigung gerichtetexlemeoder dargestellten menschlichen
Verhaltens in Begegnungssituationen [...], an deriamethe Menschen oder Gruppen
aus verschiedenen Kulturen in diversen zeitlichentioua beteiligt sind>®

Interkulturalitat bedeutet in diesem Sinn das Utlemsiten eigener Grenzen und das
Einbeziehen von Kulturunterschieden. Gutjahr vestvaiuf den fremdkulturellen Kontext
dieser Literatur als Spiegel von Differenzen undefdgfingen zwischen den Kulturen,
Fremdheitserfahrungen und Interkulturalitat fur dimterkulturelle Offnung des

Literaturunterrichts:

Fremde als Alteritatsrelation zur Selbstbestimmuldgst sich unter raumlicher
Perspektive unter drei prinzipiellen Erscheinungsin fassen: zum einen als das
Jenseitige, prinzipiell Unverfligbare und Unzugésiyi zum anderen als das unbekannte
DraulRen, das dem vertrauten Raum, sei es in desnarigkorper, der Familie oder der
sozialen Gruppe, entgegengesetzt ist; und schdlefdlis Einbruch in einen als eigen

definierten Innenraum. In der Inszenierung dieseraunmorientierten
Beziehungsverhéltnisse hat die Literatur ein Archam prototypischen Figuren
aufgebaut™

Das Konzept Interkulturalitdt scheint in mehrereaitBigen zusammen mit dem Begriff
interkulturelle Kompetenzn einer untrennbaren Verbindung zu stehen. Im enueh
Literaturunterricht ist das Ziel nicht nur litersch, sondern es konzentriert sich auch auf die

interkulturelle Kompetenz. Dazu hat Heinz angemerkt

%% Interessant zu diesen Konzepten: Interkulturaditdtneue Provokation der Literaturwissenschaft:
Kirsch, Fritz Peter:Interkulturelle Literaturwissenschaft. Ein romatésher Zugang Hamburg:
Verlag Dr. Kova 2011, S. 69-80.
151 Honnef-Becker, Irmgardnterkulturalitat als neue Perspektive der Deutsda#itik, Nordhausen:
Bautz 2006, [Interkulturelle Bibliothek, Bd. 111].
132 y/gl. Wierlacher, Alois/Hudson-Wiedenmann, Ursulaterkulturalitat. Zur Kontextualisierung
eines Grundbegriffs interkultureller Kommunikatiom: Bolten, Jurgen/ Ehrhardt, Claus (Hg.):
Interkulturelle Kommunikation. Texte und Ubungennzdnterkulturellen Handeln,Sternefels:
Wissenschaft und Praxis 2003, S. 217-243.
33 \Wierlacher, Alois: Interkulturalitét. In: Wierlaeh Alois/ Bogner, Andreadandbuch interkulturelle
Germanistik S. 257.
%4 Gutjahr, Ortrud: Alteritdit und InterkulturalitaitNeuere deutsche Literatur. In: Benthien,
Claudia/Velten, Hans Rudolf (Hg.XGermanistik als KulturwissenschafReinbek bei Hamburg:
Rowohlt 2002, S. 360.
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In Zeiten wachsender internationaler Verflechtungnd u stetig fortschreitender
Globalisierung wird die Vermittlung interkulturefleKompetenz zu einem immer
bedeutenderen Anliegen und Ziel der akademischdweLen den fremdsprachlichen
kulturwissenschaftlichen Fachern. [...] Die Vermittty interkultureller Kompetenz an
der Universitat setzt sich zum Ziel, bei den Strehden die Fahigkeit zu produktivem,
adaquatem und verstandigungs-orientiertem Denkeexstdéhen und Handeln in
kulturellen Kontaktraumen und -situationen auszigsif>°

Interkulturelle Kompetenz ,wird mit zunehmenderdmtationalisierung und Globalisierung
vieler Bereiche des gesellschaftlichen Lebens imsatérker zur Schlisselqualifikation far
Fach- und Fuhrungskrafte innerhalb und auBerhalbtsdklands*® Man versteht unter

interkultureller Kompetenz die Fahigkeit, mit kulktler Fremdheit umzugehen, ,zwei
Sprachen und Kulturen zueinander in Beziehung zzesemit dem Ziel des Lernens, des
Vergleichens, des Austauschs und der Verstandigongllem auf kultureller Ebené® Zur

gefragten interkulturellen Kompetenz tragen mehkgteigkeiten bei:

[...] die Fahigkeit, die Ausgangskultur und die fresnidultur miteinander in Beziehung
zu setzen, kulturelle Sensibilitat und die Fahigkeine Reihe verschiedener Strategien
fur den Kontakt mit Angehdrigen anderer Kulturenideantifizieren und zu verwenden,
die Fahigkeit, als kultureller Mittler zwischen deigenen und der fremden Kultur zu
agieren und wirksam mit interkulturellen Missverstdissen und Konfliktsituationen
umzugehen, die Fahigkeit, stereotype Beziehungeemwindert>®

Interkulturelle Kompetenz imglobal village bedeutet nicht nur die Notwendigkeit,
verschiedene Kommunikationsstrategien einzulben, gehit auch darum, andere
Wertvorstellungen zu akzeptieren und von ihnen zmdn™° Nicht nur um
Kommunikationsstrategien und den landeskundlichesafz zu starken, sondern um neue
Wertvorstellungen durch literarische Texte zu fakeren, lauten die Forschungsfragéyie
kann interkulturelle Kompetenz durch literarisctexté gefordert werden undarumsind zur

Forderung der Entwicklung der interkulturellen Kogtgnz literarische Texte wichtig? Die

135 \olkmann, Laurenz/ Stierstorfer, Klaus/ Gehringpliyang (Hg.): Interkulturelle Kompetenz.
Konzepte und Praxis des Unterrichtgibingen: Narr 2002, S. 143.
% Thomas, Alexander: Interkulturelle Kompetenz — i@llagen, Probleme und Konzepte. In:
Erwéagen, Wissen, Ethildg. 14/2003, Heft 1, S. 137.
157 Seddiki, Aoussine: Interkulturelle Kompetenz, eimesentliche Bedingung zur Vermeidung von
Ubersetzungsschwierigkeiten. In: Hess-Liittich, Bri&. B. (Hg.):Cross Cultural Communication.
Translation und Transgression. Interkulturelle Algeder Ubersetzung(swissenschafankfurt a.
M.: Peter Lang 2008, S. 303—-304.
%8 Europarat:Gemeinsamer européischer Referenzrahmen fiir Spmadtinen, lehren, beurteilen.
Berlin: Langenscheidt 2001, S. 106.
139 vgl. Volkmann, Laurenz: Interkulturelle Kompeteals neues Paradigma der Literaturdidaktik?
Uberlegungen mit Beispielen der postkolonialen rater und Minoritatenliteratur. In: Bredella,
Lothar et al. (Hg.)Wie ist Fremdverstehen lehr- und lernbafzibingen: Narr 2000, S. 164-190.
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Antwort von Bredella ist, dass literarische Texte W/elt subjektivieren und wir, wenn wir
lesen, Teil einer Erfahrung von jemand anderem &rerdnd dadurch unseren eigenen
Horizont erweitern. Folglich ist nicht nur Empathmeit den Figuren, sondern auch die
Entwicklung einer kritischen Distanz vorhand&hBredella erértert die Diskussion um die
Bedeutung von Innen- und AufRenperspektive fur didakiik des Fremdverstehens. Er
betont, dass sich die Innenperspektive nicht awf flemde, sondern auf die eigene
Perspektive beziehen und das Verstehen des Freamtiendem Begriff der Aul3enperspektive
erfasst werden sollte. Der Sprachwissenschaftidit star, dass wir in der Tat den anderen
nicht verstehen kdnnen, wenn wir ihn monologischesth einsames Subjekt konzipieren, aber
dass es sehr wohl mdglich ist, den anderen zuelexst wenn wir von der Intersubjektivitat
und dem Dialog ausgehen: ,Wenn wir Menschen einemdlen Kultur verstehen wollen,
missen wir versuchen, ihre Perspektive einzunehmendie Dinge mit ihren Augen zu
sehen.*®* Nach Bredella gehort zum Verstehen einer Handloiojpt nur, dass wir die
Intentionen, Winsche und Handlungsmotive der Hamatdel erkennen, sondern auch, dass
wir erkennen, welches Bild sie von der Welt habemcd die Geschichten, die es uns
ermoglichen, mit anderen Kulturen und Zeiten in t&dh zu treten,Bredella belegt die
lektirebegleitende Hirnaktivitat mit Forschungsérgesen Uber Spiegelneuronen, die beim
Wahrnehmen der Handlungen Anderer zu flammen beginsowie mit Erkenntnissen tber
Theory of Mindund kindliche Rollenspiele®® In ihrer Studie Zur Entwicklung des
Verstehens von Wiinschen und Uberzeugungen: Elerdentkindlichen Theory of Mind

beschreibt Julia Kern den Begritheory of Mindfolgendermalen:

Theory of Mindst die Fahigkeit sich selbst und anderen mentatahde zuzuschreiben.
Als Kernkonzepte defheory of Mindkénnen Wiinsche und Uberzeugungen verstanden
werden. Sie ermoglichen es, Verhalten vorherzusggehWas bedeutet nun ab&heory

of Mind inhaltlich? Der Mensch, als soziales Wesen, vetsuchseinem Alltag die
Handlungen und Emotionen anderer Personen flresidrbar zu machen, indem er wie
ein Psychologe deren mentale Zustande beriickdicktikennt er den Wunsch sowie die
Uberzeugung einer anderen Person, kann er daraws Hlandlung vorhersagen.
Handlungen wiederum deutet er als Folge bestimrotsgrzeugungen, Winsche und
Absichten. Er verfugt also uber eine Alltagspsyog@, mit der er das Verhalten und
Denken anderer Menschen fiir sich erklarbar machan’k®

1%0\/gl. Bredella, LotharLiterarisches und interkulturelles Verstehdatiibingen: Narr 2002.
181 vgl. Bredella, Lothar/ Christ, Herbert (Hg.Fremdverstehen und interkulturelle Kompetenz
Tdbingen: Narr 2007, S. 11-13.
82 van de Kamp, Tatjana, Rezension vom 13.12.2012 Bmedella, Lothar:Narratives und
interkulturelles VerstehenZur Entwicklung von Empathie-, Urteils- und Kooperasfahigkeit,
Tubingen: Narr 2012. In: socialnet Rezensionenp:Mitww.socialnet.de/rezensionen/14181.php
(Abgerufen am 20.12.2014).
183 Kern, Julia:Zur Entwicklung des Verstehens von Wiinschen undzélbgungen: Elemente der
kindlichen Theory of Mindunv. Diss., Universitat Freiburg, 1996. S. 8.
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Klar ist, dass wir, um eine fremde Kultur zu vehste, ihre Perspektive einnehmen sollten
oder besser mussen. Die Rezeption von Geschichs¢n nach Bredella dadurch

gekennzeichnet, dass wir als Rezipienten nicht Elmoe, sondern Zuschauer sind. Als
Zuschauer kénnen wir uns in Charaktere hineinveesetind versuchen, an ihrer Stelle zu
handeln. Aul3erdem zeigt Bredella auf, dass wir begsen einer Geschichte das Privileg
haben, uns unmittelbar die Gedanken und Gefuhl€taraktere zuganglich zu machen, was
im alltédglichen Leben nicht mdglich ist. Er flighhu, dass wir bei der Rezeption literarischer
Texte mehr Uber Gedanken und Gefiihle von Andereinaiealen Begegnungen erfaht&h.

In Bezug auf die Perspektiveneinnahme bei Bredigitlet man folgende These:

Wir kénnen Andere nur verstehen, wenn wir eine mpegspektive einnehmen und die
Welt mit ihren Augen sehen. Das ist ein konstiegivMoment des Verstehens von
Geschichten. Bei ihrer Lektlre kdnnen wir dieseshperspektive leichter einnehmen als
in realen Begegnungen. Doch das Einnehmen der pengpektive allein reicht zum
Verstehen nicht aus. Wir missen auch eine Aul3epgidige einnehmen und mit unseren
eigenen Augen sehéfr.

Es ist sehr wichtig, die literarischen Texte naelm dehandelten Themen zu selektieren, die
interkulturelle Konflikte, Probleme dber die pdithe Identitdt und Assimilation,
Selbstbehauptung und Integration darstellen sobas. sind ideale Themen zur methodischen
Organisation der Interpretationsarbeit, des Testémdnisses und des kreativen Schreibens.
Die Unterrichtsstunden sollten durchgefuhrt werdadem ein interaktives Verhaltnis zum
Text unter Verwendung bewdahrter Mittel aufgebautdwiso kann die Literatur fir neue
Zwecke wie die interkulturelle Kompetenz AnstoRbaye

Chamisso-Texte sind optimale Schlissel zum intéukellen Lernen und Verstehen. Nach
Brunner ist Migrationsliteratur ,eine Literatur de®ialogs, des Austauschs, der
Verschmelzung, die selbst auf der Wanderschaftdetin in ihr werden die wichtigsten
Problembereiche des Fremdverstehens ausgel8iddénnoch kommt sie zu dem Ergebnis,
dass zwischen zwei Kulturen leben zu missen ausB8tbh Konflikte und Desorientierung

bedeutet, da Kulturdifferenz auch Kulturkonflikt iRg*®’ Daher sollte man die richtige

14 Bredella, Lothar:Narratives und interkulturelles Verstehen. Zur Eoklung von Empathie-,
Urteils- und Kooperationsfahigkeittibingen: Narr 2012, S. 70.
15 Ependa, S. 72.
186 Brunner, Maria E.tnterkulturell, international, intermedialS. 176.
187 Brunner, Maria E.: Migration ist eine Hinreise. @bt kein ,Zuhause’, zu dem man zuriick kann.
In: Durzak, Manfred/ Kuruyazici, Nilufer (Hg.Rie andere deutsche Literatustanbuler Vortrage. In
Zusammenarbeit mit Cana§endz Ataya, Wirzburg: Konigshausen & Neumann 2471-90;
S.72.
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Balance durch interkulturelle Kommunikation wahrestels DaF-Literaturunterrichts an der
Universitat finden. In ihrer Studiehird Level, Third Space. Intercultural Communioatiand
Language in European Higher Educatiobehaupten Kelly, Elliot und Fant, dass
interkulturelle Kommunikation eine Art dritten Ratffizwischen Sprachen, Menschen und
Kulturen schaffe.

Die Welt macht eine schnelle und tiefgreifende Ydgiung durch. Internationalisierung der
Weltwirtschaft und die zunehmende Mobilitat habes Ausmafld der Begegnungen zwischen
Menschen und Kulturen exponentiell erhéht. Das @renZiel einer Vorlesung an der
Universitat sollte es sein, zu einer erfolgreicHemwicklung eines multikulturellen und
vielsprachigen Europas beizutragen, in deoss-cultural awarenes® bei den Studierenden
im Mittelpunkt steht. Der Erwerb von interkulturh Fahigkeiten ist eng mit der Landes- und
Literaturkunde verbunden und sollte durch innovativvsungen geférdert werden, um das
interkulturelle Bewusstsein der Studierenden zubessern und einen Dialog mit den
»LAnderen® zu entwickelnDas kann nicht nur als Entwicklung oder Herausfardg gesehen
werden, sondern auch als ein Muss, um sich vonAserahme zu distanzieren, dass
Literaturkenntnis an Universitaten lediglich almesiKlausur betrachtet wird, die bestanden
werden muss, denn Studierende sollten viel meheihiie Fassade schauen. Wir missen
immer versuchen Erfahrungen in Europa durch digsgésprachigen Lander zu vermitteln
und sie nach dem Konzept der interkulturellen Komikation als Verstehens- und
Lernprozesse bei der Konfrontation von zwei odei #ulturen zu beschreiben. In Italien
muss die interkulturelle Arbeit an der Universitéu erarbeitet, neu gedacht und definiert
werden und die Grenzen der Lernwelten muissen gaotierden. Interkulturelles Lernen
muss zunehmend Konflikte und offene Fragen aus Alkagswelt thematisieren und
Studierende sollen von ihren konkreten Erfahrungeit dem interkulturellen Lernen
berichten'’®

188 Claire Kramsch hat den Begriff ,third culture* unthird place" in die Fremdsprachendidaktik
eingefihrt. Nach Kramsch ist der Begriff a metaplooreschewing the traditional dualities on which
language education is based: L1/L2, C1/C2, NS/NMS&Them, Self/Other [...] Third place did not
propose to eliminate these dichotomies, but sugdeficusing on the relation itself and on the
heteroglossia within each of the poles”. Zu dieKenzepten vgl.: Kramsch, Clair&ghe Multilingual
Subject Oxford: Oxford University Press 2009, S. 199.
19 Zu diesen Konzepten vgl. Byram, Michael/Zaraten&&ve: Young people facing difference.
Some proposals for teacheftrasbourg: Council of Europe 1995.
9 vgl. zu diesen Konzepten Wakounig, Wladimir: Ikigturelles Lernen. In: Rastner, Eva Maria/
Wintersteiner, Werner (Hg.JGrenziberschreitungen. Ergebnisse der 3. TagunguiBmhdidaktik in
OsterreicHi. Innsbruck: StudienVerlag 1994, S. 172-177.
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Nach dieser Ubersicht (ber die interkulturelle taterdidaktik und ihre wichtigsten

theoretischen Anséatze, die sich mit dem Thema iotsgésprachigen Kontext beschéatftigt
haben, werden im nachsten Kapitel diese Ansatze derit Chamisso-Literatur in einem
italienischen Kontext (DaF) verknipft und es wird fblgerichtige praktische Umsetzung der

Didaktik im italienischen universitaren Kontext laeldelt.
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[1l. Das didaktische Potenzial der Chamisso-Texte

1 Herausforderungen, Moéglichkeiten und Perspektiven

Im Gegensatz zum interkulturellen Ansatz sollenhnic
die multi- oder interkulturellen Unterschiede zuimema
gemacht werden, sondern die transkulturellen
Uneindeutigkeiten, Vermischungen und sich auflésend
Grenzen der Kulturen, sprich: die Hybriditat vonliiu

Ein undefinierteazwischersoll respektiert werde’

Die Robert Bosch Stiftung betreibt die Férderung Mermittlung von Chamisso-Literatur,
um Verbindungen zwischen den Vélkern zu schaffars Aiesem Grund kann diese Literatur
als ein Beitrag zur Vdélkerverstandigung, zur Offemhund Anstold zum kritischen Denken
und zur Kreativitat bei européaischen Studierendegesehen werden. Frank Albers, der in der
Bosch Stiftung als Projektleiter fir den Chamisseid?tatig ist, vertritt die Meinung, dass
alle Adelbert-von-Chamisso-Preistragerinnen ,bewusder unbewusst, literarische und
sprachliche ,Brickenbauer’ zwischen der deutschealtuK und der Kultur ihres
Herkunftslandes”? sind, das heif3t, sie lavieren zwischen deutschetuKund der Kultur
ihres Herkunftslandes. Nach ihm sind die Chamissis®agerinnen nicht nur hervorragende
Schriftsteller bzw. Vertreter deutschsprachiger &wgartsliteratur, sondern sie haben auch
eine wichtige Vorbildfunktion, insbesondere fir daodliche mit Migrationshintergrund.
Diesbeziglich merkt er an, dass die lebhafte Resokaraus resultiert, dass die Stiftung
zahlreiche Lesungen der Preistrager an Bildungsitest wie Schulen, Bilchereien oder
Theatern im ganzen deutschsprachigen Raum ermtighen Preis pramiert nicht nur die
Autoren, sondermer gewahrleisteauch eine Begleitférderung des Lesens durch dierant
zum Beispiel an Schuleh’®

Die Chamisso-Literatur vermittelien DaF-Studierenden einen breiten Zugang zur rialikumn
Besonderheit von Europa. Sie regt inhaltlich zurflé&@n und Diskussion Uber
Globalisierungsprozesse, genauso wie zu Fragenkatlr, Identitdt und Fremde an. Diese
Forschungsarbeit zielt darauf ab, den DaF-Studinereine Offnung zu erméglichen, nicht
nur hinsichtlich der Literatur, sondern auch dettdqellen Vielfalt Europas. Sie soll das

Interesse und das Verstandnis fur europaische kutwecken, die zugleich unbekannt und

"I Hartung, Regine/ Néllenburg, Katty/ Deveci, Ozl@g.): Interkulturelles Lernen. Ein Praxisbuch
Schwalbach/Taunus: Debus Padagogik Verlag 20133.S.
12 Ehenda.
173 vgl. Albers, Frank:Uber den Chamisso-Preid INK: www.boschstiftung.de (Abgerufen am
24.12.2014).
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einander eindrucksvoll nahe sein konnen. Die Tedgée Chamisso-Literatur fuihren die
Studierenden in eine fremde Welt, in der sie sicghdaren Werte- und Glaubenssystemen,
Menschen, sozialen, politischen und historischeRekungen auseinandersetzen konnen.
Jeder Umgang mit diesen fremdkulturellen literdrest Werken tragt dazu bei, dass
weitgehend dienterkulturellg landeskundlicheund asthetischeKompetenz gefordert wird.
Es stellen sich die folgenden Fragen: Wie kann RisfF-Literaturunterricht die Chamisso-
Literatur adaquat darstellen und erarbeiten, dadiese Kompetenzen vermittelt werden
konnen? Wie lassen sich Chamisso-Texte unter iwlterellen, landeskundlichen und
asthetischen Aspekten erschliel3en?

Dieses Kapitel versucht diese Fragen zu beantwarteh die wichtigen Aspekte aus den
unterschiedlichen Bereichen heraus zu differenzjeten Theorie und Perspektiven des
Chamisso-Literaturunterrichts an den Universitdirentalien systematisch miteinander zu
verbinden. Das Thema dieses Kapitels eroffnet eimeiten Erfahrungshorizont im DaF-
Literaturunterricht durch das interkulturelle, l@&s#undliche und asthetische Potenzial der
Chamisso-Literatur. Uber diese Herausforderungusimatchte ich in den nachsten Kapiteln
zum einen die aktuelle Situation des DaF-Literaitetrichts an den Universitaten in Italien
(Kapitel 2) und zum anderen das interkulturelle gitel 3), landeskundliche (Kapitel 4) und
asthetische (Kapitel 5) Potenzial dieser literdmésc Texte aufzeigen, das fur den
textanalytischen Zweck im zweiten Teil dieser Atlibe Basis liefern wird. Ich vertrete die
These, dass durch diese Texte zwei Ziele erreienien konnen: einerseits die Forderung der
interkulturellen, landeskundlichen und &sthetisckempetenzen der DaF-Studierenden und
anderseits die Konzeption von neuen Herausfordemngnd Perspektiven fir die
Literaturwissenschatft, die im universitaren Horsadtalien praktisch umsetzbar sind.
Literatur findet erst durch ihre Leser ihre Bestiomg, sie regt die Emotionen der
Studierenden an. Fir viele DaF-Literaturstudiereistidiese Erfahrung ganz natirlich. Aber
wenn man Literatur literaturwissenschaftlich bzierhturdidaktisch zu erforschen versucht,
dann entstehen vielschichtige Probleme. ,Die Hdomderung einer systematischen
Erforschung des Verhéltnisses von Literatur und fonoliegt in der Notwendigkeit zur

Verschrankung unterschiedlicher Untersuchungspktispa“! "™

sowie in der Kompetenz des
Verstehens, dem Gattungswissen, der Gegenstanusemeg und der literarischen und

asthetischen Bildung.

174 Frickel, Daniela A. / Kammler, Clemens / Rupp, I&ed (Hg.):Literaturdidaktik im Zeichen von
Kompetenzorientierung und Empirie. Perspektive @ndbleme Freiburg im Breisgau: Fillibach
Verlag 2012, S. 17.
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Ausgehend von dieser Pramisse konzentriert sidedebeit auf die interkulturelle Literatur
und ihre Vermittlung zwischen didaktischer Analygad Universitatspraxis. Chamisso-
Literatur als Ort der Fremdheit stimuliert interurklle Prozesse bei den Studierenden, neue
Herausforderungen und auch Mdglichkeiten. Die Bafidung mit der Chamisso-Literatur
scheint interessanter, gegenwartiger und aktudiban je. DaF-Studierende lesen die Texte
der Chamisso-Literatur mit ,fremden Augéf® um es mit Wierlachers Worten
auszudricken, und die deutsche Sprache und Kulardem so aus fremder Perspektive
betrachtet und gleichzeitig erzahlt. Die Lektiresgir Chamisso-Texte kann zweifelsohne den
Horizont der DaF-Studierenden erweitern. Sie konsieh durch diese Texte in eine fir sie
fremde Welt hineinversetzen; des Weiteren sindnsger Lage, sich in der Vergangenheit, der
Gegenwart und der Zukunft frei zu bewegen, weikdigiteratur ein ideales Mittel ist, um
sich mit Fremderfahrungen vertraut zu machen. Tdez Fiulle und des Potenzials dieser
Literatur liegt die grof3te Schwierigkeit in der Itiachen Vermittlung und in der
Didaktisierung eines Textes im Literaturunterriclienn jeder Studierende und jeder
Unterricht ist unterschiedlich, subjektiv und haing individuelle Dynamik. Laut Wrobel ist

jeder Vermittlungsprozess von Literatur

durch Prozessvariablen gekennzeichnet, die soviphdlié beteiligten Parteien als auch
fur die Literaturauswahl Vorgaben treffen, Instrumee definieren und schlieflich und
hauptsachlich Zielperspektiven des Vermittlungspsses angebéff.

Das didaktische Potenzial dieser Literatur fur Dafr-Literaturunterricht in Italien ergibt sich
u. a. aus dem thematischen Fokus, der auf dem Rt@inder Grenziberschreitung sowie den
individuellen Entwicklungen der Autorinnen liegt,elehe im multikulturellen Europa zu
finden sind. Die Texte der Chamisso-Literatur imseeen Fremdbilder von Europa von der
Vergangenheit bis hin zur Gegenwart. Des Weitemdern sie im Literaturunterricht zur
Reflexion, zum Dialog, zur Toleranz und zum Verstelfremder Kulturen auf. Die
literarischen Texte der Chamisso-Literatur sindaltsch wertvoll, da sie eine besondere
Pragung besitzel{! Sie grenzen sich bewusst von den sprachlichenh3ohmittsstandards

175 Wierlacher, Alois: Mit fremden Augen oder: Fremiltads Ferment. Uberlegungen zur Begriindung

einer interkulturellen Hermeneutik deutscher Literaln: Wierlacher, Alois (Hg.)Das Fremde und

das EigengeS. 43.

176 Wrobel, Dieter: Lesekultur und literarisches Lernkiteraturunterricht als Ort und Institution der

Literaturvermittlung. In: Neuhaus, Stefan/ Ruf, v@l (Hg.): Perspektiven der Literaturvermittiung

Innsbruck: Studienverlag 2011, S. 315.

"7 Beim Umgang mit Texten der Chamisso-Literatur imtédricht sollten alle Sprachkompetenzen

bericksichtigt und geférdert werden, d. h. sowadlrdzeptiven Kompetenzen (Héren und Lesen), als

auch die produktiven Kompetenzen (Schreiben uné®@n). Diese Texte kdnnten ein effizientes
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ab. Dartber hinaus sorgen sie fur linguistischtkelte Anreize, welche die Kreativitat und
die Qualitdt der Sprache steigern. Literatur istmar eine privilegierte ,Form der

Kommunikation®’®

und ein Instrument, das Erfahrungen und Werte Wtgin Der
literarische Text kann als Briicke betrachtet werdéndie Gegenwart und die Vergangenheit
mit ihren sozialen, historischen und politischemgi@ssen und Veranderungen verbindet. Es
ist also wichtig, das Studium und die Auseinandews®y mit der Chamisso-Literatur in
Italien zu fordern, aber nicht nur im Sinne eingspgischen Studiums: Man muss ein
Bewusstsein dafir schaffen und die interkulturelRmofile in der Literatur aufzeigen, um
verstandlich zu machen, wie die Chamisso-Literataoter anderem zur Schaffung einer
kulturellen Identitat und zu einer positiven Bilamher Globalisierung in Europa beitralytan
sollte ein ganzekeben lang lerneli® und immer das hinterfragen, woran man geradetatbei
und was man analysiert: Dies ist die Aufgabe defnewksamen und partizipierenden
Literaturstudierenden. Da diese Arbeit flur ein Habh von italienischen Studierenden
gedacht ist, kehren wir im nachsten Kapitel zuo&ion in Italien zurtick, insbesondere in

Bezug auf den universitaren DaF-Literaturunterricht

Unterrichtsinstrument sein: Sie unterstitzen dasvéestehen (die Rezeption) und das Schreiben und
Sprechen (die Produktion). Man kann sie auf unkeesitiche Lernbereiche anwenden: Sprechen,
Zuhoren, Schreiben, Lesen sowie die Reflexion @peache.
178 | 'assioma che sorregge queste pagine @ il seguaritgteratura & una forma di comunicazione. In:
Segre, CesareAvviamento all’analisi del testo letteraridiorino: Einaudi Paperbacks Letteratura
1985, S. 5.
179 Lifelong Learning auf deutsch: Lebenslanges Lernen — oder lebelitezgles Lernen — hat sich
von einem bildungspolitischem Konzept zur wichtigsipadagogischen Leitidee der heutigen Zeit
entwickelt. [...] Das Lifelong Learningkonzept dient im heutigen Europa vor allem der
Verwirklichung von wirtschaftlichen bzw. gesellséthah-politischen Zielsetzungen. Die wichtigsten
zwei Zielsetzungen sind: Lebenslanges Lernen alaudgsetzung von und Weg zur Demokratie, und
als Entwicklung von Humankapital“. In: Ohidy, Andrelifelong Learning: Interpretations of an
Education Policy in EuropéViesbaden: Springer VS 2008, S. 115.
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2 Der universitare DaF-Literaturunterricht in Itali en

When science changes, learning is transformed; whieen
channels of teaching change, knowledge is trangfdym
and the institutions follow. How do the new, thetwal,
combine with the old? What single plan can be df%#n

Wenn sich unsere Gesellschaft verandert, danresaith auch die Lernwege entwickeln und
anpassen und wir sollten dazu bereit sein. Esoistendig, einen Anreiz fur die Entwicklung
innovativer Modelle des Lehrens der Chamisso-Literau geben und die interkulturelle
Germanistik in Italien weiterzuentwickeln. ,Die @eanistik in nicht-deutschsprachigen
Landern ist per definitionem interkultureff* und die Themen der Chamisso-Literatur sollten
helfen, ein Gefuhl fur eigene und fremde Ansichlitenbekommen, welche auf den Erwerb
von interkulturellen, landeskundlichen und astlgien Kompetenzen zurickzufihren sind.
Diese Ziele werden in der heutigen globalen Ged®dlft immer wichtiger und sie spielen fur
Schulen und Universitaten in Italien eine wichtiRyelle.

Literatur ,bietet Lernenden Entwicklungsmdoglichlegit im Kognitiven, im Emotionalen
sowie im Sozialen und kann deshalb durch nichte@sdersetzt werdelf? und das Lesen
von Chamisso-Literatur ist etwas Niutzliches und guégliches zugleich: Studierende
erhalten durch die Lektire Zugang zu fremden Welian anderen Menschen und nicht
zuletzt zu eigenen inneren Welten. Zentral ist niwlr der Text an sich, sondern auch die
Interaktion zwischen dem Text und dessen Leser: Aiglsem Weg entwickeln die
Studierenden im Rahmen der Interaktion zwischered@sund Text einen interkulturellen
Dialog. Der Dialog mit den Lesern ist laut Chiedlifiir die interkulturelle Literatur noch viel
starker konstitutiv, als fiir jede andere Literdfdr.

Im Post-PISA-Diskurs stellen sich die (Lern-)Zejtébern-)Ziele und (Lern-)Kontexte und
damit auch die Schwerpunkte des Literaturuntersietis verandert dar. Im Hinblick auf die
Situation in Deutschland hat die Behandlung dern@so-Literatur in den letzten Jahren in

der Germanistik zunehmend an Bedeutung gewonneamiSho-Literatur versteht sich als

180 Serres, MichelAtlas champsParis: Flammarion 1996, S. 16.
181 Fischer-Lichte, Erikainterdisziplinaritat und Interkulturalitat: Einriiddn in neue Kontextdn:
Kenichi Mishima/HikaruTsuji (Hg.)Deutschlandstudien internationaiinchen 1992, S. 209-218,
hier S. 9.
182 Stuck, ElisabethNeue Ansétze im Literaturunterricht. Didaktischeu@lagen und Methoden
Bern: Schulverlag AG 2008, S. 8.
18y/gl. Chiellino, Carmineinterkulturelle Literatur in Deutschland. Ein Hanalth, Stuttgart: Metzler
2000.
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Ort der Auseinandersetzung mit européischer Ideniind ihren Konflikten und Spannungen.
In Seminaren wiéMigration und Literaturdes Masterstudiengangsercultural Humanities
an der Jacobs University Bremen sowie auch in Semmnates Masterstudiengangs
Interkulturalitdt und Integrationan der Padagogischen Hochschule Schwabisch Gmind
nehmen die Werke der Chamisso-Preistragerinnem einehtigen und zentralen Platz ein.
Nach Immacolata Amodeo — Professorin fur Literatssenschaften an der Jacobs University
Bremen — nehmen viele Studierende mit interkultemel Hintergrund in den Werken der
Chamisso-Preistragerinnen wichtige Identifikatiorggbote wahr. Die Chamisso-Autorinnen
beantworten oft die Fragen zur Globalisierung, mélchen sich auch die Studierenden
auseinandersetzen. Amodeo zufolge ist die Vogghe&tve bei Autorinnen mit
Migrationsgeschichte sehr viel weitwinkligéf. In Deutschland sind daher
Schreibwerkstéatten, Veranstaltungen und Lesungein Ghamisso-Autorinnen vor Jahren
Realitat geworden und die Chamisso-Literatur istigllos ein groRer Erfolg fur Studierende
und Lehrer® Chamisso-Texte werden darum unter anderem besondiar den
interkulturellen Literaturunterricht empfohlen utassen empirische Unterrichtsforschungen
in der interkulturellen Literaturdidaktik zu. ldealare es, jetzt die Begleitforderung des
Lesens der Chamisso-Autorinnen an Universitatehalien zu starken. DaF-Studierende in
Italien sollten mehr Gber die Mobilitdt von Mensohehre Geschichte und ihre Ideen in
Deutschland und in der Europaischen Union erfahrediesem Sinne kénnen die Texte der
Chamisso-Literatur das Interesse der Studierendzken'®® Die DaF-Studierenden kénnen
durch die Texte der Chamisso-Literatlie multikulturellen Erfahrungen dieser Autorinnen

(er-)leben,um dannneue Formen der Andersheit zu akzeptieren und Reglexionsraume

'8 Vgl. Robert Bosch Stiftung (Hg.): Chamisso-Litematzwischen Forschung und Festival. Ein
Gesprach mit Immacolata Amodeo, Professorin fierkifurwissenschaften an der Jacobs University
Bremen. In:Chamisso. Viele Kulturen — eine SpracBhamisso Magazine Oktober 2011 — Nr. 6, S.
16.
%5 In Deutschland gibt es mehrere Schreibwerkstatienden Schulen der verschiedenen
Bundeslander. In den Jahren 2010 und 2011 fanden 8® Veranstaltungen und Lesungen mit
Chamisso-Preistragern statt. Im Rahmen des Kultgtstadtjahres ,Ruhr 2010“ leiteten José F. A.
Oliver, Zehra Cirak, Selim Ozdogan, Léda Forgd Que Du Luu funf Schreibwerkstatten an Schulen
in Dortmund, Duisburg, Recklinghausen, Essen undsdB&irchen. Beispielsweise gibt es
verschiedene Vorlesungen der Chamisso-Poetik-Doeemt der Universitat Dresden von José F. A.
Oliver, Zsuzsanna Gahse, Hussain |-Mozany und st Micieli, in denen die Autorinnen
Identitdtskonzepte, Sprachwechsel und interkuleirdlahrnehmungsfelder reflektierten. In: Robert
Bosch Stiftung (Hg.): Schreiben, Lesen, Publizier&ie Robert Bosch Stiftung foérdert die
Schriftstellerinnen und Schriftsteller auch nacteibAuszeichnung mit dem Adelbert-von-Chamisso-
Preis. In:Chamisso. Viele Kulturen — eine SpracGiamisso Magazine Oktober 2011 — Nr. 6, S. 18.
18 Wie die DaF-Studierende an der DipSUBipartimento di Studi Umanisticider Universita degli
Studi di Salerno die Chamisso-Literatur rezipiened was sie tber diese Literatur denken, wird durch
einen Fragebogen gemessen (siehe Kapitel V. 3 Ibogga: Auswertung und Reflexion).
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kultureller und politischer Selbstverstandigungeztahren. Sie lernen dabei mindestens zwei
Identitaten anzunehmen, zwei Sprachen zu spreaierfahren sogar eine neue Asthéfik.
Doch wie ist die Situation heute in Italien? Wie der Einleitung erwahnt, ist die
Literaturdidaktik ein Bereich, der im italienischélochschulwesen noch relativ jung ist, da
hier bisweilen noch eine adaquate literaturdidakisAusbildung fehit®® Dazu hat Lucia
Perrone Capano imsegnare la letteraturangemerkt:

In Italien hat man mit einer gewissen Verzdgerunggedangen dber den
literaturgeschichtlichen Unterricht zu diskutierem die Literatur und Textanalyse nach
formalen Modellen durch eine beschrénkte Rezeptiod eine geringe didaktische
Auswirkung der neuen Forschungsrichtungen zu pgigren'®®

Aktuell hat der fremdsprachige Literaturunterright Italien den Status einer autonomen
Lehre (d. h.Letteratura tedesga in der man das Lesen der Texte, die Reflexioa de
Gelesenen und die Anwendung der Theorien praktidibn die Sprachkenntnisse der DaF-
Studierenden zu verbessern, ist in Italien die ratteausbildung abgetrennt von der
sprachlichen Ausbildung. Dabei sollte sie auchdrmaser in einer Beziehung stehen, die Uber
eine ,Instrumentalisierung’ literarischer Texte f@prachliche Zwecke hinausgeht. Die
Chamisso-Literatur ermoglicht eine produktive Wetivekung zwischen Sprache und
deutscher Literatur, weil diese Texte den DaF-&watiden helfen, ihre Sprach- und
Literaturkenntnisse zu verbessern und zu vertiefafr-Studierende kdnnen somit mit der
Chamisso-Literatur ein kulturelles und sprachlicAeslersseirentdecken. In Italien gibt es
keine spezifischeaF-Lehrerwie in Deutschland, daher kénnte diese ArbeitS&ehritt in
diese Richtung hin zu einem interdisziplindren Ansin.

Nach dem Gesetz n. 240/10 vom 30. Dezember 2010 diea Gelmini-Reform des

Hochschulsystems in Kraft. Im Januar 2011 hat sidhs gesamte italienische

%7 Die vorliegende Arbeit versteht sich als eine tetische und empirische Studie, die das Verhaltnis
von Literatur und Didaktik unter vielfaltigen Asgek beleuchtet. Am Beispiel von Prosatexten von
drei zeitgendssischen Autorlnnen der Chamisso-fiter wird gezeigt, dass der interkulturelle
Bestandteil nicht nur Gegenstand der Texte ist,deon auch das Verhdltnis zwischen den
Studierenden und dem Text pragt.
18 vgl. die Situation in ltalien: Zum Stand der Daltiehrerausbildung in ltalien. In: BAIG —
Bollettino dell’ Associazione italiana di Germatdst 1ll: 1-11, 2010 () und Die Textsorte
.Lebenslauf* in interkultureller Perspektive. Anhaltspunkte fi@inen linguistisch fundierten
universitdren DaF-Unterrichin: Slifo. Studi Linguistici e Filologici OnlinelV,1:109-129, 2006.
URL: http://www.humnet.uipi.it/slifo (Abgerufen ag%.12.2014).
189 Perrone Capano, Lucitnsegnare la letteraturaln: BAIG — Bollettino dell’Associazione italiana
di germanistica V, dicembre 2012, S. 6. (,In Itadiaé@ cominciato con un certo ritardo a mettere in
discussione l'insegnamento storico-letterario pevilpgiare la lettura e I'analisi dei testi second
modelli formali, con una ricezione e una ricadutiattica dei nuovi indirizzi della ricerca comunque
piuttosto scarse*).
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Universitatssystem radikal verandert. Die univérsih Curricula in Italien befinden sich in
einem fortlaufenden Veranderungsprozess. Die litevarmittiung muss sich im Rahmen der
universitaren Curriculum-Entwicklung als Systemenkling verandern und neu
positionieren. Dazu hat Lucia Perrone Capano andenaass die Herausforderung fir die
Lehrenden und Studierenden darin besteht, dierarizitdt hervorzuheben und so
herauszuarbeiten, dass ihr Wert an sich und ihrzlidiikeit als eine wichtige Kompetenz
angesehen werdéf’ AuRerdem muss der Literaturunterricht die Aspeleeinterkulturalitat
aufnehmen und darf die Fokussierung nicht von aewen trennen. Eine solche Lehrmethode
und angemessene Vermittlungsweisen lassen sichvardgchiedenen Ebenen mit dem
regularen Literaturunterricht vernetzen. Bei Lesmiindet man folgende These:

Eines der haufigsten Probleme beim Literatururdbtriim Fach Deutsch als
Fremdsprache ist die Tendenz zu einem harmonisiereibzw. glattenden Lesen [...]
Literarische Texte werden zu Wortschatz- oder Gratikilbbungen oder zu
landeskundlichen Zwecken instrumentalisiert, seltegd ihre Literarizitat vermittelt, was
die Sinnhaftigkeit der Einbeziehung von literarimah Texten in den
Fremdsprachenunterricht in Frage stéflt.

Winschenswert sei, dass die Aspekte dadterarizitdit und Interkulturalitat als
alltagskulturelle Praxis vermittelt werden, diehsiauf verschiedene Ebenen, Themen und
Motive beziehen und neue didaktische Wege aufzeigeziche in einen neuen DaF-
Literaturunterricht beschritten werden sollen. ldeére ein Austausch zwischen den zwei
Disziplinen der Germanistik — deutsche Spracheratur und Linguistik — um (Lern-)Zeiten,
(Lern-)Ziele und (Lern-)Kontexte zu verlangern urml optimieren und um die
Aufmerksamkeit auf den Text, seine Analyse undrpredation zu verstarken. Literarische
Bildung ist ausschlaggebend im Zusammenhang macBpnterricht, aber nicht nur fir die
Manipulation von Texten fir sprachliche Zwecke, dem auch fir die Reflexion Uber
Autorlnnen und deren politischen, sozialen undonisthen Hintergrund. Dazu sollte man
den Wert der Literaturausbildung einfordern, da teutige Bedeutung von Literatur
keineswegs geringer ist als die anderer Wissenshadie ist als ein globales Phdnomen zu
betrachten. Literarische Texte konnen einen wielnigBeitrag zur Entwicklung
bildungsrelevanter Kompetenzen leisten, deswegdite sman eine Diskussion uber die

Bedeutung der Chamisso-Texte im Literaturunterrachtier Universitat in Italien anregen.

9 Ependa, S. 6.
191 | eskovec, Andrea: Vermittlung literarischer Texteter Einbeziehung interkultureller Aspekte.
Zeitschrift fur Interkulturellen Fremdsprachenurrieht 2010 15/2, S. 237-255, hier, S. 239.
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Die Chamisso-Literatur ist kein politisches Werkgesondern eine Entwicklung im Prozess
der Integration, Kultur und Schaffung einer neugerkulturellen und globalen Identitat. Nur
wenn man die These: ,je mehr Kultur man hat, degtiRer ist der Gewinn® als wahr

ansieht, kann die Verbindung von Literatur und lrebe Zusammenhang mit dieser Arbeit
einen Sinn ergeben, wie Zsuzsanna Gahse — die delbe&t-von-Chamisso-Preis im Jahr

2006 erhielt — mit Recht bemerkte.

192 Amodeo, Immacolata/Heidrun Hoérner (Hd.Jteratur ohne Grenzers. 111.
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3 Das interkulturelle Potenzial der Chamisso-Texte:

Fremde Kulturen erfahren

Im Grunde genommen macht Literatur nichts andeilss,
die Wirklichkeit zu untersuchen. Sie arbeitet sémlich
wie die Physik und untersucht permanent die Qualitd
dieser Wirklichkeit.

Arthur Becker, Adelbert-von-Chamisso-Preis 26589

In dem BeitragGebrochene Interkulturalitat. Apologie des litesohen Kanonsbetont
Muller-Michaels, dass man tber das Leben in deelehaft mehr lernen kdnnte, wenn man
die Gesellschaft zum Gegenstand des Unterrichtht@athm zufolge misste man jedoch
nicht alle Sprachen und Kulturen von Migranten, chliingen, Vertriebenen oder
Einwanderern in den Unterricht einbringen, um etvidger Fremdheit, Heimatlosigkeit,
Diskriminierung, Assimilation oder misslungene Bggengen zu erfahren bzw. zu lernen.
Exemplarisch wiirden einige wenige komplexe Modgkaiigen®* Auch wenn man nicht
alle Migrationsprozesse naher in Betracht ziehtlchee Deutschland, Osterreich und die
Schweiz von der Nachkriegszeit bis heute gepragemakann man feststellen, dass die
heutige Gesellschaft in sich multikulturell und hygbist. Dies ist das Resultat der sozialen,
regionalen und kulturellen Vielfalt der Gesells¢haf

Wir kénnen ohne Zweifel feststellen, dass die ganed zu einenGlobal Villagegeworden
ist, in dem Mehrsprachigkeit und Interkulturalizinehmend an Bedeutung gewinfi&h.
Durch die Immigration erfuhren die deutschen Burgarhohes Mal3 an Interkulturalitat, was
zu mehr Offenheit fuhrte. Trotzdem darf nicht urdieat gelassen werden, dass sich
Deutschland auch heute noch auf einem Entwickluegssler Integration befindet, welcher
seine Burger zu einer interkulturellen Identitdhrtli Jedoch ist heute erkennbar, was der
Chamisso-Fdrderpreistrager von 1985, Rafik Schemmdahre 1994 mitteilte:

193 Amodeo, Immacolata/Horner, Heidrdfu Hause in der WelS. 181-182.
19 vgl. Miiller-Michaels, Harro: Gebrochene Interkutlitat. Apologie des literarischen Kanons. In:
Dawidowski, Christian/Wrobel, Dieter (HgInterkultureller Literaturunterricht2006, S. 53.
195 vgl. McLuhan, Marshall/R. Powers, BrucEhe Global Village: Transformation in World, Life@
Media in the 21 Century New York: MIT-Press 1989.
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Ich personlich traume von dem Tag, an dem Auslamdeder ohne Angst hier leben
kdnnen und ich Deutschen von der Schonheit ihreglés erzéhlen kann, ohne dal3 sie
verlegen rot werden, als hatte ich ihnen etwas Bidadiges gezeigt®

Dieser Traum ist Wirklichkeit geworden: Chamissotériinnen konnen heute von der
Schonheit ihres neuen Landes erzahlen und gletalpzeinen wichtigen Beitrag zur
deutschen Literatur leisten. Die Bundesrepublik lEmgst vom Auswanderungs- zum
Einwanderungsland geworden und diese Situationgsfiesich in der Chamisso-Literatur
wider. In ihren Texten werden Klischees aufgehobefinden verschiedene
Perspektivenwechsel statt und multikulturelle Sibreen in Europa und in Deutschland
werden aus unterschiedlichen Perspektiven wahrgemm Eine \Voraussetzung ist die
Bereitschaft der Migranten, Eigen- und Fremdkuliicht mehr als Opposition zu sehen,
sondern sich als ,Grenzganger’ zwischen Sprach- Kmidurfeldern zu definieren, die im
,Dazwischen' schopferisch vermitteln und eine tkadturelle Identitat entwickelh®” Es ist
sehr wichtig, dass diese interessante Komplexitéitdae DaF-Studierenden in Italien
weitergegeben wird, damit sie dadurch ihre Leberisl&rweitern kénnen. ,Our curriculum
needs to reflect the crossroads, crises and clyaldenhat inform every aspect of our
contemporary culturé®®, meint Azade Seyan, Autorin vofriting outside the natianDie
heutigen Studierenden mussen sich tatsachlich @eldanken Uber die aktuelle Situation in
Europa machen, da unsere Gesellschaft sich momen&anem schnellen Umbruch befindet.
Interkulturalitat und Fremdheit spielen in den Cleso-Texten eine zentrale Rolle. Es stellt
sich die Frage: Wie kann die Chamisso-Literaturidierkulturelle Kompetenz férdern? Wie
lasst sich das interkulturelle Potenzial ermittéiliiz kann man die interkulturelle Literatur
vermitteln? Dazu sollen zunachst einige Uberlegonga den Chamisso-Texten erortert
werden.

In diesem Kapitel geht es um das interkulturelleeRoial dieser Werke und ihre Wirkung auf
das literarische und didaktische Schaffen. Die GbsoAaTexte inszenieren die Geschichte
Europas, sie bieten viele Mdglichkeiten fir Intetptionen und Beobachtungen und zeigen
den Literatur-DaF-Studierenden unsere komplegentemporary culture und ihre
Entwicklungsgeschichte. Die Verbindung zwischen r@isao-Literatur und Interkulturalitat

ist in der wissenschaftlichen Literatur, im Bere@autsch als Fremdsprache, in Italien noch

1% schami, Rafik:Der brennende Eisberg. Eine Rede, ihre Geschichtenoch mehrFrauenfeld:
Verlag im Waldgut 1994, S. 14.
197v/gl. Esselborn, Karltnterkulturelle LiteraturvermittlungS. 67.
198 Seyan, Azadanriting outside the natigr. 157.
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kaum ausgearbeitet und es scheint mir an diesdie Sitegebracht, einen Beitrag in diesem
Sinne zu leisten.

Die Erzéahlungen der Chamisso- Preistragerinnenrandien Blick auf die Welt, helfen den
Studierenden, sich in der Welt zu orientieren ypidlen deshalb eine konstitutive Rolle, well
die Studierenden die Mdglichkeit haben, sich intenst diesen Texten auseinanderzusetzen
und Uber interkulturelle Begegnungen in Europaetiektieren. Das Fremdsein ist noch heute
eines der zentralen Motive der Chamisso-Literatyes wird aber nicht mehr an
gesellschaftlichen Problemen gespiegelt, sonderchddie Darstellung der Befindlichkeiten
und Einsichten des Einzelnen erfahrbar gemachiit ihren interkulturellen Schreibweisen
schildern Chamisso-Autorinnen Alltag und Problenee gingen Auslander in Deutschland,
ihr Lebensgefiihl und ihreanskulturell-hybriderLebensweiseA’ Diese Autorlnnen kénnen
als kosmopolitische Autorinnen bezeichnet werdéndie Globalisierung in Europa in ihren
Texten kritisch reflektieren. Dieses Phanomen hisichauch Yadé Kara, die 2004 den

Adelbert-von-Chamisso-Forderpreis fur inren RorGafé Cyprubekam:

[...] Wir waren die neue Boheme, die die Szenen Stilcltick eroberten. Wir schafften

neue Bilder, neue Sprachen, neue Gewohnheitenneine Person und stellten das Alte
in Frage. Unser Hintergrund, unser kulturelles Geimi machte uns wacher und
empfanglicher fir die Betrachtung unserer Umgetausyverschiedenen Perspektiv&n.

Das Café Cyprusist einer der Schauplatze, die im Roman den Proifaggm Hasan Kazan

durch sein Leben begleiten. Ein Leben zwischen idelluren und Identitaten, zwischen
Istanbul, Berlin und London. Idem BuchSelam Berlinvon Yadé Kara erzahlt der deutsch-
turkische Protagonist die Ereignisse zur Zeit desidffalls und der Wiedervereinigung. Der
Protagonist ist ein moderner Nomade, der zwischa lentitaten und zwei Heimatlandern
lebt:

Ich glaube, Wolf hatte die irrige Idee von zwei Kuén, die aufeinanderprallen. Und so
einer wie ich muflte ja dazwischen zerrieben werdggentlich hatte ich alles von
beidem. Von Ost und West, von deutsch und tirkigoh,hier und da. Aber das konnten
Leute wie Wolf nicht verstehen oder wollten es hisérstehen. Sie sahen in mir immer
einen Problemfall. [...] Ich war wie ein Flummibadiprang zwischen Osten und Westen
hin und her, hd%

199 Strandkova, Monika: Fremde Worte — Vertraute WeltBie deutschsprachige Literatur von
Schriftstellern anderer Herkunft und Mutterspracime.Chamisso. Viele Kulturen — eine Sprache.
Chamisso Magazine Marz/Mai 2009 — Nr. 1, S. 21.
20y/gl. ebenda.
201 Kara, Yadé:Cafe Cyprus Zirich: Diogenes 2008, S. 317. Zit. in: Amodemniacolata/Hérner,
Heidrun:Zu Hause in der WelS. 11.
292 Kara, YadéSelam BerlinZiirich: Diogenes 2003, S. 223.
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Chamisso-Autorinnen bewegen sich zwischen OstenWesten, zwischen Metropolen und
ihrer Mentalitat und reflektieren damit tGber diet&gorien und Religionen des modernen
Europa und nicht nur. In einer Szene des Bublischenstationemon Vladimir Vertlib, der

2001 den Adelbert-von-Chamisso-Forderpreis bekanickd der Protagonist seine Abscheu

gegen Klassifikationen und Stereotypisierungen ramg) unterschiedlicher Religionen aus:

-ES ist schon tragisch®, sagt Rita, nachdem sik gieder gesetzt hat, ,Russen durftet ihr
nicht sein, richtige Juden seid ihr keine mehr, iGogber auch nicht.* ,Es gibt nur
Menschen®, sagte ich. ,Diese Einteilung in Judeqjir@, Inlander, Auslander, Européer,
Nichteuropéer kotzt mich an." ,Es gibt Menschen upeute“, sagt sie. ,Richtige
Menschen gibt es nur wenige.” ,Und zu welcher Kategygehdre ich dann?* ,Du? Du
gehdrst zu den Leuten. In ganz besonderem MaReerzu euten.” Ich schleiche mich
davon. Meine Gefiihle sind diffus. Das schlechte iBsen 4Rt sich nicht beruhigéh.

Interkulturelle Konflikte und Stereotypisierungemds eine Konstante in dieser Literatur,
ebenso wie das Thema ddsterwegsseinsdas noch heute ein sehr beliebtes Thema bei den
Chamisso-Autorinnen ist. In dem Erzéahlbddid MilchstralRethematisiert Artur Becker — der
2009 den Chamisso-Preis bekam — die Probleme vt Wl Ost heute und wahrend der
Trennung. Der Autor versteht das west-Ostliche Befald im Sinne eines ,europaischen
Zusammenwachsens. Er selbst wird sich dabei abeeheads seiner veranderten
Herangehensweise an die Literatur bewu&étUber die Erfahrung der Emigration schreibt

er in seinem Romawodka und Messgdass sich Emigration in finf Phasen unterteilesdas

Die Emigration ist eine Funfstufenrakete. Eins -nrfleeht; zwei — man gewdhnt sich;
drei — man vergisst; vier — man erinnert sich; tintf — man will zurtickkehren, aber es
geht nicht meht®®

Die von mir ausgewahlten Werke von Tawada, Rakusb\Mertlib bestatigen den Einblick in
die Vielfalt von Kulturen und verstehen es dab&, @eschichte Europas als interkulturelle
Romane zu erzahlen. Diese Literaturschaffendennstikgeren ihre Erfahrung vor dem
Hintergrund der europaischen Geschichte, die melgessen werden sollte. Laut Stranakova:
.Wer das gegenwartige Deutschland verstehen wdim asind die literarischen Werke von

Autorinnen fremder Herkunft Impuls und unschatzbeiibe, um die Transformation der

203\sertlib, Vladimir: ZwischenstationeWien: Deuticke 1999, S. 280.
204 Amodeo, Immacolata/Hoérner, Heidrifu Hause in der WelS. 29.
205 Backer, Artur:Wodka und Messer. Lied vom Ertrinkéfrankfurt a. M.: Weissbooks.w 2008, S.
426. Zit. in: Amodeo, Immacolata/Horner, Heidrdit Hause in der WelS. 36.
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deutschen Gesellschaft zu einer multikulturellerseischaft nachvollziehen zu kénnéf®
Diese Literatur ist Schlissel zum Verstandnis freniulturen, sie gibt uns die Moglichkeit,
viel mehr als die reinen Tatsachen und Fakten &letand zu erfahren. Durch diese Texte
kann der Leser Eindriicke bekommen, wie die Mensdtéleen, was sie fihlen und was sie
bewegt?®” Autorlnnen auslandischer Herkunft verfiigen (ibem ddintergrund eines
Kulturraums, der algigentimliches Gepadiei uns ankommt. Sie erweitern den Horizont
unseres Vorstellungswertes und unserer Gestaltoimgeh, legen neue Bruchstellen unserer

Vergangenheit bloR und 6ffnen den Blick filr eindems gedachte Zukurfit®

3.1 Methodische und didaktische Annaherungen (1)

In Literatur interkulturell leserstellt Heidi Rosch, wie der Titel ihres Beitragfien andeutet,
fest, dass es neben der Literaturauswahl im inieralien Literaturunterricht auch darum
geht, die Sicht im Umgang mit Literatur zu ,intelkwalisieren”, weil der Umgang mit
interkulturell produzierter Literatur die Empathieen Perspektivenwechsel sowie die
Multiperspektivitat und die Kritikfahigkeit untefgizt. Rosch zufolge wird Inter- bzw.
Transkulturalitdt im Fremdsprachenunterricht marsdie Landeskunde gebunden, obwohl es
eine interkulturelle Germanistik gibt? In ihrem Aufsatz Inter- oder transkulturelle
Literaturdidaktik?hat sie den Versuch unternommen, eine interkuleutgteraturdidaktik zu
modellieren, die im Unterricht umgesetzt werden rkarSie stellt fest, dass sich
muttersprachliche Literaturdidaktik auf Personaisgy Sozialisation und Enkulturation
bezieht, des Weiteren wird dadurch die Mentaligfognt. Interkulturelle Literaturdidaktik
soll einen Dialog zwischen unterschiedlichen Met#n fordern und kulturelle und soziale
Unterschiede bewusst machen, um das Fremdeachten und bestehen zu las3én.
Kulturelle Erinnerungen, R&ume, Grenzen, Andershgitl Fremdheit spielen in den

Chamisso-Werken eine zentrale Rolle. In dem Biigration und Interkulturalitat in

2% stranékova, Monika: Fremde Worte — Vertraute Wiel§ 21.
297 vgl. Meyle, Angelika: Literatur als Schliissel zum Verstandnis fremdertu¢eh — Studien zur
Rezeption von fremdkultureller GegenwartsliteratarUnterricht der Sekundarstuf&arlsruhe: BoD
2005, S. 23.
2%y/gl. Pérksen, Uwe/Busch, Bernd (HgBingezogen in die Sprach®. 7.
299 vgl. Résch, Heidi: Literatur interkulturell leselm: Facke, Christiane/ Wangerin, Wolfgang (Hg.):
Neue Wege zu und mit literarischen Texteiskussionsforum Deutsch, Band 25, Baltmannsweiler
Schneider Verlag Hohengehren 2007, S. 61.
10 Résch, Heidi: Inter- oder transkulturelle Litenatidaktik? In: Barkowski, Hans/ Demmig, Silvia/
Funk, Hermann/ Wiurz, UlrikeDeutsch bewegt: Entwicklungen in der Auslandsgeistiitnund
Deutsch als Fremd- und Zweitsprachgaltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehrenl 2@l
341- 352.
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neueren literarischen Texterentfaltet Blioumi ein literaturtheoretisches Mddetur
analytischen Fokussierung des interkulturellen litedarischen Potenzials. Ein dynamischer
Kulturbegriff, Selbstkritik, Hybriditat und doppelt Optik sind die vier von Blioumi
herausgearbeiteten Kriterien fur die Ermittlung deerkulturellen Potenzials. Sie fungieren
in den Textanalysen als interpretative Werkzetl§eAls Bezugspunkt zur Analyse von
Blioumi werden im Folgenden die Texte durch zweiswahlkriterien fur die Chamisso-
Literatur im universitdren DaF-Literaturunterricht Italien bearbeitet: die Analyse der
thematisch-inhaltlichemnd formal-asthetischekKriterien. Die Auswahl der Autorinnen, die
in dieser Arbeit zu Wort kommen, erfolgt aufgrunéhrerer Kriterien: Zum einen eignen sie
sich wegen ihrer transnationalen Biografien undngimndeshalb beispielhaft die Diskussion
Uber die Auflésung der deutschsprachigen Natideadliur argumentativ erweitern. Zum
anderen werden durch sie exemplarisch und paratigghaeinzelne Facetten einer Poetik
von der aktuellen Migration und Globalisierung bBestbbar. Chamisso-Literatur spielt
sowohl in als auch zwischen den Kulturen eine bésenRolle: Sie ist Teil der Kultur und
die Kultur ist Teil der Gesellschaft.

Literatur vermittelt Kultur und umgekehrt. Literataeigt Lesern unerschoépfliche Angebote
auf, sich in eine fremde Welt und in ein fremdesvBsstsein hineinzuversetzen und sich
damit auseinanderzusetzZéf.Die interkulturellen Aspekte dieser Literatur kénnsich im
Text selbst manifestieren, sei es als thematisctspekte, wie Darstellungen von
Kulturbegegnungen und Kulturkonflikten, oder alsniale Aspekte, wie in der sprachlichen
Vielstimmigkeit, Intertextualitat und Hybriditat @b Kulturgrenzen und Differenzen hinweg.
Fur Martha Nussbaum sind sie besonders in multikellen Gesellschaften wichtig, weil sie

die Moglichkeit bieten,

to identify sympathetically with individual membesEmarginalized or oppressed groups
within our own society, learning both to see theldicfor a time, through their eyes and
then reflecting as spectators on the meaning of whéhave seeft?

Ideal ware es, die Chamisso-Werke unter der intenlallen Perspektive zu beleuchten.
Sowohl die Biografie der Autorinnen als auch dientiatischen und sprachlichen Aspekte der

Werke lassen die Chamisso-Texte als pradestinieréihe solche Untersuchung erscheinen.

? vgl. Blioumi, Aglaia: Interkulturalitat und Litetar. Interkulturelle Elemente in Sten Nadolnys
Roman ,Selim oder Die Gabe der Erde”. In: BliouAwglaia (Hg.):Migration und Interkulturalitét in
neueren literarischen TexteRllnchen: ludicium Verlag 2002, S. 28—40.
12 Mecklenburg, NorberDas Madchen aus der Fremd®. 12.
213 Nussbaum, Marth&oetic JusticeBoston: Becon Press 1995, S. 95.
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Die Texte der Chamisso-Literatur inszenieren keltarldentifikationsraume und Differenzen
und haben ein starkes interkulturelles PotenzialnBer zufolge zeigen sich interkulturelle
Aspekte in der Asthetik der Texte, an deren Hetemagt, Mehrsprachigkeit, Dialogizitat und
dem Stilprinzip des Synkretismus, d. h. der Verimisg und Einbeziehung des diskursiven
Feldes, in dem die Texte entstehen. Die interkell@Aspekte zeigen sich ferner auch an den
Kontexten, an ihrer Einbettung in historisch-saziBiskurse und an ihrer Rezeptfdfi Laut
Slibar funktioniert Literatur alSchule des Schauéfs durch sie férdern die Studierenden
ihre interkulturelle Kompetenz und reflektierenhtiour das Fremde, sondern auch die eigene
Kultur durch eine fremde und zugleich eigene Pdtsype

Literaturunterricht hat dartiber hinaus die Aufgaldéssen zu vermitteln, Uber die Welt der
anderen Stereotype zu reflektieren und zu brecibanso wieLanguage Awarenessnd
sprachkritische Tendenzen zu verstarken. Um dexkotturelle Kommunikationsfahigkeit zu
erwerben, muss man in der Lage sein, sich in andereschen hineinzufiihlen; es muss also
ein Perspektivenwechsel vonstatten gehen. Das LesgNerstehen von literarischen Texten
kann als dialogischer Prozess angesehen werdeauneeinen die eigene kulturell gepragte
Perspektive herbeifihrt und zum anderen die Petispekles Autors oder der Autorin
widerspiegelt. Diese zwei Perspektiven treffen aufeinander und es entsteht ein Dialog,
welcher ohne die Fahigkeit des Fremdverstehens nickierstehen warg? Man sollte zuerst
versuchen nachzuvollziehen, zu verstehen und dawigeen, was viele DaF-Studierende
nicht wissen oder schlimmer noch, fiemdhalten. Das Hauptziel im Klassenzimmer sollte
sein, das Fremdverstehen gegentber Bildern, fremdermern und Kulturen, die die
Chamisso-Autorinnen Ubertragen, zu aktivieren -erkulturalitat wird inszenie:’ Ein

interkultureller Ansatz ist notig, er bezieht sich

24 v/gl. Brunner, Maria E.: Parallele kulturelle Iddikationsraume in F. Zaimoglus Leyla und E. S.
Ozdamars RomarDas Leben ist eine Karawansereder Absorption von Textteilen? In: Racz,
Gabriella/ Szabo, LaszI6 V. (HgDer deutschsprachige Roman aus interkulturelleh§i8upplement
10/Studia Germanica Universitatis VesprimiensisgmWiPraesens Verlag, 2010, S. 31.
215 Slibar, Neva:lm Freiraum Literatur. Deutsche Literatur im DaF-tdmricht. Ljubljana: Zavod
1997, S. 4.
218 vgl. Koppensteiner Jiirgen/ Schwarz, Evelibigeratur im DaF/DaZ-Unterricht. Eine Einfiihrung
in Theorie und PraxisWien: Praesens Verlag 2012, S. 49.
21" An diesem Punkt mochte ich den BegRfemdversteherrklaren. Nach Kallenbachs Definition ist
Fremdverstehen eine Frage von PerspektiveneinnaiMewer die Sprache noch der Mensch an sich
sind fremd. Fremd kann nur etwfis jemanden sein, z. B. fir eine einzelne Person eider Gruppe.
Fremdheit entsteht dann, wenn man das Vertrautasetiiremdem gegeniberstellt (und mit diesem
vergleicht). Selbst in der eigenen Kultur und ingegien Sprachraum kann man dieser Fremdheit
begegnen. Ansgar Nunnings Thesen, die den ProessErdmdverstehens ins Zentrum riicken, sind
sehr geeignet daflir, das Fremdverstehen mittetydtiir zu férdern, bezogen auf Texte, in denen
dargestelltes Fremdverstehen bzw. interkulturelNgssverstehen auf der Ebene der Figuren eine
zentrale Rolle spielt: Multiperspektivisch erzatidir Roman, dass das Fremdverstehen nicht nur auf
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einerseits auf die Interkulturalitdt in der Litamgt anderseits verweist er darauf, dass
mittels Literatur ein interkultureller Diskurs anmggt wird. Dieser muss nicht an den Text
angelegt werden, sondern kann aus ihm heraus dafivisverden, wenn Formen
empathischen oder antirassistischen Schreibens esoMiehrsprachigkeit oder
interlinguale Bezlige im Text durch produktive Vérien aufgegriffen und im Unterricht
entfaltet werdeR*®

Das Phanomen der Interkulturalitdt aus europais&ieint der Autorinnen soll praktisch
betrachtet und in einem didaktischen Kontext vegtitwerden. Chamisso-Texte bieten
Zugange zu fremden Kulturen und zu verschiedenerspBktiven. Sie erzahlen die
Geschichte Europas jeweils aus einer unterschiezticind neuen Perspektive: z. B. aus Sicht
einer Japanerin in Deutschland, wie im Fall von dd&; aus Sicht eines Kindes aus dem
ehemaligen Jugoslawien wie im Fall von Bodépaus Sicht einer jungen Doktorandin in den
1960er-Jahren in Russland wie im Fall von Rakusar adch aus Sicht eines Funfjahrigen,
der am Bahnhof von Leningrad trdnenreich die gafanilie und Verwandtschaft
verabschiedet wie im Fall von Vertlib. Mit dem Zahes interkulturellen Verstandnisses habe
ich Texte ausgewahlt, in denen die handelnden Remswerschiedenen Kulturen angehdren.
Es ist sehr wichtig, die literarischen Texte sdtgféauszuwahlen, damit sie interkulturelle
Konflikte, Identitatsprobleme und die geschichtéchund wirtschaftliche Entwicklung
Europas und die Integration aufzeigen. Dies sindalel Themen, um Aktivitaten der
Interpretation, des Textverstandnisses und dedikeeaSchreibens zu organisieren und eine
kritische, interaktive Beziehung mit dem Text zudirn. Textstellen kdonnen didaktisch
genutzt werden, um mit den Studierenden Uber iAhegkeit zu diskutieren, in der Kultur der
anderen Neues zu entdecken und Uber Identitatgmebhachzudenken. Diese Texte wecken
das Interesse an anderen Kulturen und fihren zen®éit, sie konnen die Studierenden mit
unterschiedlichen Perspektiven hinsichtlich der €gart und Vergangenheit in Europa
sensibilisieren und zur Reflexion anregen. DaF-gredde kdnnen aus Chamisso-Textstellen
die Gemeinsamkeiten zwischen Deutschen und ltalerdie kontrastiven Elemente und

historischen Hintergrundinformationen erkennen,déa literarische Text ,als Beitrag zum

der Ebene der Figuren dargestellt und/oder therestiserden kann, sondern auch auf der Ebene der
erzahlerischen Vermittlung formal inszeniert wirblinning, Ansgar: ,Intermisunderstanding.
Prolegomena zu einer literaturdidaktischen Thedeie Fremdverstehens: Erzahlerische Vermittlung,
Perspektivenwechsel und Perspektivenibernahme.Btedella, Lothar et al. (Hg.)Wie ist
Fremdverstehen lehr- und lernbaribingen: Narr 2000, S. 113-115.
218 Résch, Heidi: Perspektiven in der DeutschdidaktikGriesmayer, Norbert/ Wintersteiner, Werner:
Jenseits von Babylois. 43.
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Verstehen fremder wie eigener Kulttf* aufzufassen ist. Die Textarbeit im Literatur-DaF-
Unterricht ist sehr wichtig, um eine Balance zwechder Diskussion uber interkulturelle
Aspekte des Textes, der Reflexion der Vergangerdngst gegenwartiger Perspektive, der
Erweiterung des historischen und sozialen Hintergwissens der Studierenden und der
asthetischen Analyse herzustellen. Das Ziel des-It@Faturunterrichts sollte es sein, dass
die Wirklichkeiten und Klischees in Europa entdegkt korrigiert werden, um dadurch die
Neugierde des Lesers zu wecken. Das Potenzial rdi&dseke erlaubt eine interessante
Diskussion Uber verschiedene Themen und Erdrterungen aktuellen Problemen.
Studierende konnten Pro- und Contra-Argumente findere eigene Meinung dazu &aufdern
und Themen vertieft behandeln. Sie reflektiererhdilwer den Erwerb der deutschen Sprache
und die problematischen und positiven Aspekte dgsefbens im Dazwischen, wahrend sie
sich mit den Autorinnen, die in der Fremde schmeildentifizieren. Sie reflektieren tber
Begriffe wie z. B. Heimat, Exil, Identitdt, GrenzeMigration, Fremdsein, Antisemitismus
und Xenophobie und erlautern die Texte anhand weispielen aus dem Alltag und eigenen
Erfahrungen und Kontroversen, die Probleme und fiteerschreitungen darstellen. Sie
denken Uber Erfahrungen im Ausland oder von Fremdtie sie gemacht haben, nach. Als
Auslander in Deutschland sind die Chamisso-Auta@immit einer fremden Kultur und einer
fremden Sprache konfrontiert. Sie betrachten Délasd und die Deutschen und erleben
eine Fremdheit, die kultureller und sprachlichetuxast. Die Studierenden reflektieren damit
Uber die positiven und negativen Assoziationen, dliech diese Fremdheit hervorgerufen
werden. Nachdem die Studierenden diese Blcheregelesben, hat sich ihre Wahrnehmung
Uber die Fremdsprache, die andere Kultur und ilgene Sprache und Kultur verandert und
sie haben etwas Neues erfahren.

In diesem Kapitel wurde aufgezeigt, wie interkudlies Lernen und Verstehen durch
Chamisso-Texte im Literaturunterricht vermitteltrden kann, ferner wie die interkulturelle
Kompetenz durch ihre Rezeption geférdert werdemkB&s gibt gute Griinde, warum man die
Texte der Chamisso-Literatur im Literaturunterridéb$en sollte. Durch sie entwickeln wir
unsere interkulturelle Kompetenz und tragen damit 3elbstbestimmung bei. In der
interkulturellen Literaturwissenschaft ist Literataicht nur Behalter kultureller Identitat

zwischen den Kulturen. Sie misste

219 | eskovec, Andrea:Fremdheit und Literatur: Alternativer hermeneutischAnsatz fiir eine
interkulturell ausgerichtete Literaturwissenschdaerlin: Lit Verlag 2009, S. 131.
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im Zeichen historischer oder gegenwartiger Kultuegmischung auf ihre Rolle als ein
durchlassiges Medium Uberprift werden, das die @agen von Identitat wie
Nationenbindung, Heimat, Zugehdrigkeit thematisieund ihre Verkrustungen
aufbricht®®

Die Geschichten der Chamisso-Preistragerinnen findlas interkulturelle Verstehen von
zentraler Bedeutung, sie inszenieren ,Zwischenwetter Kulturen®** und geben uns die
Moglichkeit, mit anderen Kulturen und Lebensformd&onfrontiert zu werden und

Gemeinsames und Unterschiede zwischen Menschenchiedsner Lebenswelten

wahrzunehmen.

220 Bachmann-Medick, Doris: Kulturanthropologische idonte interkultureller Literaturwissenschaft.
In:  Wierlacher, Alois/ Bogner, Andrea (Hg.):Handbuch interkultureller Germanistik
Weimar/Stuttgart: Metzler 2003, S. 444.

221 Ependa.
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4 Das landeskundliche Potenzial der Chamisso-Texte:
Fremde Welten erfahren

Viele Studierende sind dabei, die schon im Herl9&71
demonstriert hatten. Aber auch Arbeiter, Schriliste
Frisosen, Lehrerinnen. Die Euphorie hat jeden &rfald
man sieht es den erhitzen Gesichtern an. [...] Die
Entmachtung Duteks, die Aufhebung samtlicher
Reformen, die Wiedereinfihrung der Zensur, die
Entfernung unbotmafiger Politiker. Digik verschlagt es
als Waldarbeiter in einen fernen Winkel der Slowake
andere ins Gefangnis. Gustav Husék regiert mitrregse
Hand. Im Herbst 1969 werden die Grenzen gespertt.
Finita la storia.

llma Rakusa, Adelbert-von-Chamisso-Preis 2603

Der Begriff Landeskundeumfasst unterschiedlich®isziplinen wie Kultur, Geschichte,
Geografie, Politik und das Verhalten in Alltagsationen. Bei der Landeskunde geht es nicht
nur um Faktisches der Zielkultur, es geht vor all@ach um Glauben, Wertvorstellungen,
Einstellungen und Konzepte von Raum und Zeit. Wis&ber geografische Merkmale,
historische Aspekte und die Gesellschaft sowie IMenschen und ihre Verhaltensweisen
wird nicht nur Uber Sachtexte, Film- und Bildmaaérivermittelt, sondern auch uber
literarische Texté® In Literatur und Landeskundeeigt Esselborn in detaillierten Analysen
auf, dass Literatur als Teil des Symbol- und Hangésystems der Kultur selbst auch ein
wichtiger Teilbereich der Landeskunde mit Blick aden aktuellen Literatur- und
Kunstbetrieb ist. Literarische Texte sind fur elgturwissenschaftlich und kultursemiotisch
angelegte ,interkulturelle Landeskunde* von besoed@edeutung®® Obwohl Erdmenger
und Istel in ihrer Studie Uber die Didaktik der daskunde anmerken, dass Literatur ein Teil
der Landeskunde fSt, bleibt die Kombination von Literatur und Landeske auch heute

noch oft missverstandlich und unklar. Nach Hausaaemiefert Literatur keine brauchbaren

22 Rakusa, llmaMehr Meer. Erinnerungspassage®raz: Literaturverlag Droschl 2009, S. 255-256.
223 Bischof, Monika/Kessling, Viola/ Krechel, Rudigeiandeskunde und Literaturdidaktik.
Fernstudieneinheit Q3 Fernstudienangebot Germanistik: Deutsch als Fspraghe, Minchen:
Langenscheidt 1999, S. 7.
224 Esselborn, Karl: Literatur und Landeskunde. DehasclLandeskunde anhand von
Gegenwartsliteratur mit besonderer Berlcksichtigulsy ,Wendeliteratur. In: Esselborn, Karl,
Interkulturelle Literaturvermittlung zwischen Theound Praxis Minchen: ludicium Verlag 2010, S.
74-75.
% Erdmenger, Manfred/ Istel, Hans-Wobidaktik der Landeskundé&iiinchen: Max Hueber Verlag
1973, S. 19.
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landeskundlichen Informationen, sie verfremdet afierWirklichkeit?° In diesem Kapitel
geht es um das landeskundliche Potenzial der Chkarhiteratur und ihrer Werke und um
deren Wirkung auf das literarische Schaffen unaktidche Vermittlung.

Die Chamisso-Texte sind auf vielfaltige Weise ireii Inhalten, in ihrer Sprache und Form
Trager von landeskundlichen Informationen. Sie dwelfdie Kultur eines oder mehrerer
fremder Lander besser zu verstehen. Durch diesde Teaben die Studierenden die
Moglichkeit, sich landeskundliche Kenntnisse angmen und ein interkulturelles
Bewusstsein zu entwickeln. Die landeskundliche @igeung in der Literatur tragt ebenfalls
zur Entwicklung des Fremdverstehens bei. UnterAserahme, dass Landeskunde mehr als
Vermittlung von Faktenwissen ist, geht es darumemiEinblick in geschichtliche, politische
und soziale Zusammenhange und in das damalige Demandeln und Wahrnehmen von
Menschen der Zielkultur zu gewinn&f. Die folgenden Fragen sind die leitenden
Fragestellungen dieses Kapitels: Welche ChamisgteTassen sich unter landeskundlichem
Aspekt erschliel3en? Welche landeskundlichen Asgdekite welches Thema ist hier relevant?
Was kénnte die Studierenden ansprechen und wiet&dman mit den Chamisso-Texten
arbeiten?

Als Gegenwartsliteratur greift die Chamisso-Literaaktuelle Themen auf, die Vermittlung
landeskundlicher Informationen bietet den Studigeendie Mdoglichkeit, die Kultur des
Landes durch literarische Texte kennenzulernennt@sm-Werke spiegeln unsere Epoche,
ihre Mentalitat und gesellschaftliche Informationerder. In Landeskundliche Aspekte in
literarischen Textergeht Esselborn in einer detaillierten Analyse Biexge nach, in welcher
Weise der landeskundliche Kontext in literarischBexten in Erscheinung treten kann.
Esselborn zufolge kann man verschiedene Aspekeragiteiden: Informationen historischer,
politischer und sozialer Art, Beschreibung von Kudtand und Mentalitdten, Fremd-/
Selbstbilder und den zeitgeschichtlichen Hintergrffi Alle diese Aspekte kann man in der
Chamisso-Literatur durch genaue Lekture lokalisiersie sind fur die Studierenden als
fremdsprachige Leser eine Quelle voller neuer HEulagpen und Entdeckungen. Didaktisch
wahlt diese Literatur Informationen zur Geschichtel Zielkultur aus. Ziel ist es, bei den
Lernenden anhand von sozialen und gesellschaftsitrén Texten eine Interpretations- und

Reflexionsfahigkeit aufzubauen. In diesem Zusamraeghsoll der Literaturunterricht eine

226 Haussermann, Ulrich: Pro und contra Literatur intedricht Deutsch als Fremdsprache. In: Vélker,
Kristin/Haussermann, Ulrich/Herrmann, Karin (Hgterarische Texte in der Unterrichtspraxis
Seminarbericht, Miinchen: Goethe Institut 1984,35. 3
227 Bjschof, Monika/Kessling, Viola/ Krechel, Ridigéandeskunde und Literaturdidakti®. 16.
228 Esselborn, Karlinterkulturelle LiteraturvermittlungS. 78.
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neue und aktuelle europadische Dimension haben, iwdibeheutigen Veranderungen ein
Uberdenken der europaischen Landeskunde provozieren

Wenn man die Werke der Chamisso-Literatur liest,rhan das Gefuhl, in die Geschichte
Europas einzutauchen. Der politische und histoeis&lontext des modernen und alten
Europas manifestiert sich in diesen Texten, die deaF-Studierenden eine echte
Wahrnehmung der aktuellen Situation in Europa, regkentifizierungsmaoglichkeiten und
einen interkulturellen Dialog im Zeitalter der Gé#disierung bieten. Der Leser erlebt die
beschriebenen Erlebnisse dank der Erzahlung dexrhen genauso, als ob er selbst dabei
gewesen ware. Mit ein paar Satzen gelingt es Ghayder 1994 Preistrager des Adelbert-
von-Chamisso-Preises war, mit seiner TatigkeitSallriftsteller und Chronist unsere Zeit zu

umreifden.

Zurzeit mochte ich mich in meinen Romanen und Hrzigen diesem Ereignis
LAuswanderung“als Chronistnahern. Und ich beabsichtige, diese Haltung ndoh e
Weile weiterzufihren. Als ein in Berlin lebenderkigcher Schriftsteller ist meine
Existenz nicht unabhéngig von der Existenz meirs€ Q00 Landsleute in dieser Stadt.
Deren Konflikte mit diesem hochindustrialisierteand, inre Anpassungsschwierigkeiten,
Entfremdungen und menschlichen Neigungen, ihreemiegeistigen und seelischen
Auseinandersetzungen sind die thematischen Quekgnes literarischen Schaffeff8.

Wie die anderen Chamisso-Autorinnen bemiht sich egubal beim Schreiben, die

Veranderung der Landsleute zu beobachten underatischen Formen wiederzugeben. Die
ungarisch-deutsche Schriftstellerin Léda Forgo, 8@08 den Adelbert-von-Chamisso-
Forderpreis erhielt, erlebte die letzten Jahresderalistischen Herrschaft in Ungarn. Um ein
historisches und auch interkulturelles Bild zu $f@m musste sie ,wirklich so recherchieren
wie beim Geschichtsstudium ber eine fremde, nistébte Zeit.?*° Die thematischen

Quellen ihres literarischen Schaffens stammen lates reichen, interessanten und mobilen
Biografie. Ihre Geschichten erzahlen von Menscheamilien, europaischen Stadten und
wichtigen historischen Ereignissen, welche die teaisStudierenden kaum kennen oder
welche fur sie vollig unbekannt sind. Die Chamigseistragerinnen sind ,Chronisten
unserer Zeit®®, wie sie sich selbst nennen, oder ,literarischdthleger?*?, wie sie genannt

werden. Diese Autorlnnen sind Trager eines histbhea Gedachtnisses in Europa. Einige

2 Dal, Guiney: Chronik der Auswanderung. In: Ackermanmgard/ Weinrich, HaraldEine nicht nur
deutsche Literatur. Zur Standortbestimmung der JAnderliteratur”. Minchen: Piper 1986, S. 16—
17.
2% Amodeo, Immacolata/Heidrun Hérner (Hd.jteratur ohne Grenzers. 74.
31 Dal, Giiney: Chronik der Auswanderung. In: Ackermammgard/ Weinrich, HaraldEine nicht nur
deutsche Literatufs.17.
2% Amodeo, Immacolata/Heidrun Hérner (Hd.jteratur ohne GrenzerS. 7.
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Beispiele dazu sind der Volksaufstand in UngarrQOktober/November 1956 in den Werken
von Léda Forg6é (Chamisso-Forderpreis 2008), diecBesoung der Lage in Italien in den
1950er- und 1960er-Jahren in den Biuchern von FrBmmadi (Adelbert-von-Chamisso-Preis
1987) und in Albanien 1924, beschrieben von Anilém& (Chamisso-Foérderpreis 2008). Der
Bosnien-Krieg wird aus der Sicht eines Kindes inmfaa Wie der Soldat das Grammofon
repariert von SasSa StaniSbetrachtet. Auch die Protagonistin in dem Rorhanben fliegen

aufvon Melinda Nadj Abonji stammt aus dem ehemalidegoslawien. Die Protagonisten in

den beiden Romanen gehen auf unterschiedliche \Waiskrer Migration um:

Die Erfahrung des Verlustes fiihrt zu Strategien darf Ebene der Darstellung und der
Handlung, um diesen Verlust zu beschreiben undexgligen. Was verloren ist, wird
restituiert in der Schrift, in welche sich der Vet selbst einschreibt

Wenn wir unseren Blick auf die Turkei verlagernhikiern uns Selim Ozdogan und Yadé
Kara ,Alltag, Probleme und Sehnslchte der deutddkischen Jugendlichen in Grof3stadten
wie Berlin oder KéIn, bevorzugt transkulturell-hide Lebensweiser?®* Diese Texte kénnen
als Gegenstlicke zu Feridun Zaimoglus Texten angesefkrden, welche aufsehenerregend
und umstritten sind. Ein Beispiel dafur ist das ebon Kanak Sprakin dem Zaimoglu in
einem alternativen Stil das Lebensgefiihl tirkisimshiger junger Manner wiedergitit. Das
deutlich autobiografische Budbas Leben ist eine Karawanserei hat zwei Tlren ensr
kam ich rein aus der anderen ging ich rausn Emine Ozdamar erzahlt von realen
Ereignissen und beschreibt eine Kindheit und Jugert®r Turkei. Die Protagonistin erzahlt

historische Ereignisse aus ihrer persénlichen lR&tse:

Erst habe ich die Soldaten gesehen, ich stand dgaimh meiner Mutter [...] klopfte an
die Wand, keiner hérte. Die Soldaten zogen ihre t®ldaus, die bisher von 90.000 Toten
und noch nicht toten Soldaten getragen waren. Cdat®l stanken nach 90.000 toten und
noch nicht toten Soldaten und hingen schon am Hgkehlch dachte im Bauch, mein
Vater ist auch ein Soldat, sein Mantel stinkt wahesnlich wie die Méantel hier. Ich
werde spater die Stinkvatertocht&r.

Soldaten und Tote, Armut und Gewalt pragen das hetes tlrkischen Madchens und
Ozdamars Werke. Im Romaber Schwimmervon Zsuzsa Bank, die den Adelbert-von-

Chamisso-Preis 2004 erhielt, finden sich Bilder degarischen/deutschen Gesellschaft und

233 B{ihler-Dietrich, Annette: Verlusterfahrungen imdeomanen von Melinda Nadj Abonji und Sa3a
Stanist, Germanica51/2012, S. 35-46, hier S. 35.
234 Stranakova, Monika: Fremde Worte — Vertraute Wel& 21.
2% Ebenda.
23 Bzdamar, Emine Sevgdas Leben ist eine Karawanserei hat zwei Tireneiner kam ich rein
aus der anderen ging ich raus. Aufl. Koln: Verlag Kiepenheuer und Witsch 19%4,9-10.
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zahlreiche Verweise auf die ungarische Gesellsaeft1950er- und 1960er-Jahre mit ihren
vorherrschenden Stimmungslagen, die die Autorinchlrakteristisches Merkmal fur diese
Zeit bezeichnet®” In dem Buch macht die Protagonistin eine Reise quech das Ungarn

derselben Zeit. Ein gutes Beispiel fur diesen histben und sozialen Hintergrund findet sich

in der folgenden Passage tber den Tod Stalins 1953:

Bevor unsere Mutter gegangen war, hatten sie nodikra darliber gedacht, sagt Zsofi,
noch 1953, als es mich schon gab, nach den erstemhélY des Jahres, als der Winter
kaum vorbei war und Zséfi und Kalman sich an eirl@tien, hellen Tag in Budapest

getroffen hatten, weil sie beide dort zu tun hatf&ie waren durch die Stadt gelaufen und
irgendwann stehengeblieben, weil man stehenzubldibée in dieser Minute, weil alles

und jeder stehenblieb, Bahnen, Busse, MenscheruBy auf Fahrradern, weil es so
bestimmt worden war, Uber Lautsprecher oder Sirededer stand und schwieg, nicht

nur hier, sondern im ganzen Land %]

Eine der Autorinnen, die fur diese Arbeit ausgewahlrde, ist lIma Rakusa. Sie schreibt in
ihrem Roman Mehr Meer. Erinnerungspassageiber eine Kindheit und Jugend in
Mitteleuropa, als nach dem Zweiten Weltkrieg gerdae politische und kulturelle Realitat

radikal verandert und neu gestaltet wurde. Das hels Protagonistin und die historischen

Ereignisse werden realistisch und exakt dargestellt

1944 wurden hier slowenische, kroatische und i&Ehe Partisanen, Antifaschisten und
Geiseln verbrannt. Auch die Vernichtung von Judgrbélegt, obwohl diese mehrheitlich

deportiert wurden: allein bis Herbst 1944 trafenammig Transporte aus Triest in

Auschwitz ein. [...] In der Risiera selbst wurden Agil 1945 zwischen 2000 und 5000

Inhaftierte liquidiert und anschlieend verbranimt, erster Linie slowenische und

kroatische Partisanen [...] Als ich damals nach Tresn, trennten mich nur finf Jahre

von diesen Ereignissen. Vater wul3te davon, hatteeslische Freunde verloren. Ich aber
war Klein, viel zu klein fiir die Wahrheit [.2¥

Wenn wir unseren Blick auf Deutschland verlagerabdn vor Kurzem lima Rakusa und
Nellja Veremej (Chamisso-Foérderpreis 2014) zweiinmeickende Berlin-Romane verfasst,
die keine Reisefuhrer sind, sondern ihre perséatidBegegnung und die Stadt als Raum der
Veranderungen reflektieréf’ Veremej hat ,eine wundervolle, lebenskluge, metatische

Symphonie dieser Grol3stadt [Berlin, A. C.], dieden vergangenen 20 Jahren nahezu die

37 Geisel, Sieglinde: Trauerzauber und Abschiedsreifén Gesprach mit der Schriftstellerin Zsuzsa
Béank. In:Neue Zlrcher Zeitungom 7.7.2003.
238 Banks, Zsuzsder SchwimmelErankfurt a. M.: S. Fischer 2004, S. 252.
239 Rakusa, llmaMehr Meer. Erinnerungspassage®@raz: Literaturverlag Droschl 2009, S. 81-82.
240\/gl. Veremej, NelljaBerlin liegt im OstenSalzburg/Wien: Jung und Jung Verlag 2013und Rakusa,
lIma: Aufgerissene Blicke, Berlin-Journ&raz: Literaturverlag Droschl 2013.
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Halfte ihrer Einwohnerschaft ausgetauscht Hatkomponiert. In all diesen Chamisso-
Werken geht es um die individuellen Konflikte im mdext der Widerspiegelungen des
turbulenten und aktuellen Zeitgeschehens sowigdksschen und historischen Umbruchs in
Europa. Als Trager von historischen, politischerd wsozialen Zeugnissen mussten diese
Autorinnen viel recherchieren, um die damalige Zeitl Gesellschaft zu rekonstruieren und
um ein Bild erschaffen zu kénnen, durch das wirektesrleben kénnen, was ihre Augen

gesehen haben.

4.1 Methodische und didaktische Annadherungen (L)

Migrationsspezifische Orte und Situationen dies@xtd eignen sich auch fir eine
aul3ertextuelle Bearbeitung. Man darf aber nicht aier landeskundlichen Themen in den
Chamisso-Texten behandeln, sondern muss facheréifergl agieren. Das bedeutet, dass
eine Integration mit anderen Kursen wie z. B. ,modeGeschichte” und/oder ,Geografie
von Europa“ stattfinden soll, Facher, welche ebéntten Blick auf eine globale Ausrichtung
der Kurse richten sollten. Manchmal haben die &nediden wenige oder keine historischen
Kenntnisse tber die Geschichte der letzten Jahrep@s. Jedoch sind diese Informationen
fur die Arbeit mit den Chamisso-Texten als Tragedeskundlicher Inhalte nétig und missen
vor der Textlektire erworben werderLiterarische Texte enthalten verschiedene
landeskundliche Inhalte und bieten Zugénge zu direenden Kultur. Sie kdnnen genutzt
werden, um kulturelle, politische und historischenkexte darzustellen.

Kulturelle Kontexte werden als Hintergrundinfornoeiten angesehen, die nétig sind, um
literarische Texte verstehen zu kdnnen. Sie weFReagen auf, welche die Studierenden
neugierig machen und motivieren sollen. Grol3stadlenschen, Soziales, Leben von
Auslandern in Deutschland und deren Problematilereinterkulturellen ldentitat: Diese
Elemente sind Teil der Alltagskultur und 6ffnen dBhickwinkel der Studierenden. Der
fremdsprachige Leser in der Literatur und Landedkukann durch Literatur erkennen,
welche Probleme die Menschen in der Zielkulturdrgtivie sie dachten, wovon sie sprachen,
von was sie trdumten und welche politischen und/edeialen Verhaltnisse diese Traume

wiederum verhinderteff? In den Chamisso-Texten finden sich zahlreiche é&se auf die

41 Robert Bosch Stiftung (Hg.)/ Berking, Sabindit Siebenmeilenstiefeln die Traume Uberholen.
Nellja Veremej hat einen beeindruckenden Berlin-&orerfasstin: Chamisso. Viele Kulturen — eine
SpracheChamisso Magazine Marz 2014 — Nr. 10, S. 16.
242 Bischof, Monika/Kessling, Viola/ Krechel, Riidigéandeskunde und Literaturdidakti®. 15.
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europaische Geschichte, sie erweitern das hisk&rismd soziale Hintergrundwissen der
Studierenden. Historische Begriffe werden vorgéstahd die Studierenden erhalten
Informationen Uber Orte, Milieu, Atmosphére undtZéie reflektieren tGber Begriffe wie
DDR, Wende, Juden und Europa und vergleichen digeRkurch die deutsche Stadt, die die
Chamisso-Autorinnen gemacht haben, mit ihren Remssi Deutschland. Aul3erdem stellen
sie auch Vergleiche zu lItalien her. Die Studierendenken tUber das ,Selbst- und Fremdbild*
nach, um Europa und insbesondere Deutschland ,bbtdrd zu kénnen. Dazu schreiben sie
ihre Kommentare, ihre Wahrnehmungen und auch negatiEindricke bezogen auf
Deutschland im Stile der Chamisso-Autorinnen, ahey italienischer Sicht, auf. Wichtig ist,
wie diese Chamisso-Texte von Studierenden wahrger@mwerden, denn ein wesentliches
Moment bei der Rezeption ist, dass wir an den Geztader Charaktere teilnehmen und sie
erleben kdnnen.

Die Chamisso-Literatur sollte einem DaF-Studierenden Zugang zu Orten und Zeiten
ermdoglichen, die sie eigentlich nie besuchen kbnoed zu Menschen, die sie eigentlich nie
treffen kdbnnen. Wenn dies geschahe, hatte die Gisantiiteraturvermittlung ihr Ziel erreicht,
weil diese Literatur die Moglichkeit zu einer neuBntwicklung des Literaturunterrichts

bietet, damit man die Welt besser verstehen lernt.
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5 Das asthetische Potenzial der Chamisso-Texte:

Fremdes Schreiben erfahren

Es gibt ja Satze, die wurden schon gesagt, das ioliss
nicht erfinden. Luis Sepulveda, der chilenischeohuter

in Hamburg im Exil gelebt hat und heute in Sparedn,
wurde einmal bei einem Interview in Hamburg gefragt
welcher Sprache er denn schreibe. Und dann sages er
schreibe in der Sprache, in der er sein Brot kalgfe.
schreibe also in der Sprache, in der ich mein Baafe.

José F. A. Oliver, Adelbert-von-Chamisso-Preis 897

,Meine erste groRe Auslandreise ging in eine Sp4éh Mit diesen Worten beschreibt
Marica Bodrozt — Adelbert-von-Chamisso-Forderpreistragerin 2008ren Einstieg in die
deutsche Sprache. Schreiben in einer neuen Sphai®enachzudenken tber sich selbst und
Uber andere in der neuen Gesellschaft. Das Schresbenichts Hermetisches, sondern ein
flexibler und offener Prozess, der als Spiegelen@esellschaft und in der Literatur fungiert.
Schreiben an einem unbekannten Ort zeigt sich mghtan der Verwendung einer fremden,
aber wirkungsvollen Sprache, es zeigt sich auaemEntdeckung, dem Abenteuer und in der
Methode, wie wir unsere Identitat definieren. Mameh bewegen wir uns in neuen Landern,
um eine neue Sprache zu lernen oder eine neuet&tbénden und am Ende finden wir uns
selbst. Die neue Sprache ermoglicht eine Reise nauselbst, eine Reise, die mit einer
Sprache, einem Lexikon oder einem Gesprach begaanvelche versucht, aus den Grenzen
der Bewegung, aus der Erfahrung des Ortswechsdis meauszuholen. Es entsteht dabei ein
Uberschuss, der zu einer unbekannten Méglichkait fd°

Durch ihre mehrdeutigen Reisen produzieren die GssovAutorinnen eine neue Asthetik in
der deutschen Sprache oder in mehreren Spracheasse DAutorinnen verfigen uber
unterschiedliche Schreiberfahrungen: Durch dasefiofin erfinden sie sich selbst neu. Durch
diese neu erfundene Welt erweitern auch die DaHi&tnden in einem didaktischen
Kontext ihre Sprach- und Denkgrenzen. Betrachteneiien Satz wie den folgenden von

Alma Hadzibeganovic, einer dsterreichischen Autais Bosnien-Herzegowina, mussen wir

243 Amodeo, Immacolata/Hérner, Heidrufu Hause in der WelS. 137.
244 Bodrozit, Marica: Reisen ins ventilierte Wortinnere. In: td?é Esterhazy: Lichterfeste,
Schattenspiele. Chamisso-Preistrager erzahiinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 2009, S. 20
245\/gl. Chambers, larMigration, Kultur, Identitaf Tibingen: Stauffenberg 1996, S. 12.
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ihr Recht geben: ,Die Sprache entwickelt sich, WWMR VERANDERN SIE MIT.2%°
Diesbeziglich muss erwahnt werden, dass sich ditesclee Literatur ebenso entwickelt und
auch die DaF-Literaturstudierenden sie mit veramdBamit dies geschehen kann, sollte die
Vermittlung von Literatur didaktisch gut vorbere¢iteein. Eines der wichtigsten Ziele der
interkulturellen Literaturdidaktik ist es, sich nmdem Potenzial der asthetischen Texte fur
interkulturelle Lernerfahrungen zu befassen, dauieht der Sprache in literarischen Texten
grof3 ist. GroRRartig ist auch die asthetische Eudiadyr die durch die Begegnung von Text und
Leser entsteht, wie Dewey bereits in den 1950eredatehrte’’’ Laut Brunner sollten im
Fokus der interkulturellen Literaturwissenschafthhinur die interkulturellen Aspekte der
Literatur, sondern auch deren formale Innovatioaflateherf*®

In diesem Kapitel geht es um den Zusammenhang vbam@so-Literatur mit dem
asthetischen Potenzial ihrer Werke und deren Wagkaunf das literarische und didaktische
Schaffen. Nach José F. A. Oliver ist die Chamisteratur keine fremde Literatur, sondern
eine Erweiterung der deutschen Sprache. Olivert zlen Ausdruck ,neue Sprache” dem
Wort ,fremde Sprache* vdf® Es stellt sich aber die Frage, welche Aspekte inere
asthetischen Lektlre der Chamisso-Texte gehoretie Ter Chamisso-Literatur integrieren
oft fremde Sprachen in den deutschen Text und thsler@n Mehrsprachigkeit als
Lebenserfahrung. Mehrsprachigkeit stellt ein kdosties Merkmal der Chamisso-
Autorinnen dar, die in ihren Werken Mehrsprachigkeid Interkulturalitat inszenieren und
dadurch interessante Zugange zu Texten bieten \Wedteren erdffnen sich Fragestellungen
und wecken das Interesse der DaF-Studierenden.

Mehrsprachigkeit im DaF-Kontext fuhrt nicht nur @ffenheit, sondern zeigt auch eine
wertvolle Kreativitat im Denken, Schreiben und immgang mit der Welt. In der
interkulturellen Literatur werden besonders haufigt Mehrsprachigkeit verbundene
Beobachtungen, Erfahrungen und Vorstellungen dstmetimstrukturiert. Dazu gehoren ,die
poetische Inszenierung von Sprache(n) und MachtrtacBperlust, Sprachohnmacht,
Sprachverwirrung, Sprach(en)gewinn; Sprache(n) Idedtitéat(en) sowie die Fremdheit der

24% Burrger-Koftis, Michaela: NACHWORT und AUSBLICK: ,j@ Sprache entwickelt sich, und WIR
VERANDERN SIE MIT* (Alma Hadzibeganovic): Anregungezur Untersuchung der Sprache bei
Autorinnen und Autorinnen der ,Migrantenliteratutty. Burger-Koftis, Michaela (Hg.): Eine Sprache
— viele Horizonte ... Die Osterweiterung der deutpcaishigen Literatur, Wien: Praesens Verlag 2008,
S. 239-246.
247\/gl. Dewey, JohnArt as experiengeNew York: G.P. Putnam’s Sons 1980.
248 Brunner, Maria E.: Parallele kulturelle Identifiknsraume in F. Zaimoglus Leyla und E. S.
Ozdamars Roman Das Leben ist eine Karawanserei Adsorption von Textteilen? In: Réacz,
Gabriella/ Szab6, Laszl6 V. (HgDrer deutschsprachige Roman aus interkulturellehSiBupplement
10/Studia Germanica Universitatis VesprimiensiseWPraesens Verlag, 2010, S. 50.
24 Amodeo, Immacolata/Hoérner, Heidrufu Hause in der WelS. 163.
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Sprache(n)“”” Mehrsprachigkeit bietet vor allem in unserer Kultiele Vorteile, sie ,schafft
mehr Sprachlichkeit® und spielt in der Chamisso-Literatur eine genabosdeutende und
einflussreiche Rolle. Diesbezlglich bemerkt die lAdg-von-Chamisso-Forderpreistragerin
2006 Sudabeh Mohafez, dass Mehrsprachigkeit eio@egChance sei. Mehrsprachigkeit ist
eines ihrer wertvollsten Talente und eine ihrer &urlilie sie ganz unbeabsichtigt von ihren
Eltern bekam. Dieser Gabe misse man sich aber widdeesie sonst verkomme. Es liege
aber bei jedem Individuum, wie es damit umg&lie.

Chamisso-Texte sind gemischt und hybrid und derdi€tende/Lesende erlebt ein
hybridisierendes Textverfahren durch sie. Azadeh8e\sieht in den mehrsprachigemtside
the nation entstandenen Texten ein wesentliches Merkmal: Jistee difference and
linguistic diversity are a major focus of thesetittures.?** Nach Bachtin ist es das Ziel eines
hybridisierenden Textverfahrens mittels einer Speadie andere Sprache zu erhellen und ein
lebendiges Bild der anderen Sprachen zu modellféfeMit ihrer literarischen Produktion
leisten die Chamisso-Autorinnen einen wichtigen tf3g zur Abkehr von den
monokulturellen Konzeptionen von Literatur. |hre & umfassen ein Spannungsfeld
zwischen &sthetischer Kreativitat und politisched kultureller Aktualitat. Hinsichtlich der
asthetischen Erfahrung bemerkt Bredella, dass lwiMatspieler, Zuschauer und Beobachter
agieren. Dementsprechend stehe die &sthetischert&@ntain der Spannung zwischen Innen-
und AuRenperspektive bzw. Empathie und distanzieBeurteilung®™> Die besondere

Funktion der Fremdsprache in diesen Texten spiedt wichtige Rolle:

sie ist Instrument und Gegenstand der Auseinandersg mit dem Fremden. Die
Autor/innen schreiben sich sozusagen in die Fremide sie hinterlassen Spuren im

20 Gutjahr, Jacqueline: Von Sprachen als Monstern \Midtern im Sanatorium. Mehrsprachigkeit
und Poetik. In: Hess-Littich, Ernest W. B. (Hg.)Cross Cultural Communication.
Kulturwissenschaftliche Herausforderungen interlgtier Germanistik Frankfurt a. M.: Peter Lang
2012, S. 78.
%1 Knauth, Alfons K.: Multilinguale Literatur. In: ®mitz-Emans, Monika (Hg.)Literatur und
Vielsprachigkeit(= Hermei. Grenziiberschreitende Studien zur Uiteraund Kulturwissenschaft 7),
Heidelberg: Synchron Wissenschaftsverlag der Aotah 2004, S. 265. Vgl. dazu Kremnitz, Georg:
Mehrsprachigkeit in der Literatur. Wie Autorinndme Sprache wahlen. Aus der Sicht der Soziologie
der Kommunikationwien: Praesens 2004. In seiner Studie nennt Kitzmierschiedene Motive, sich
als Autor fur oder gegen eine Sprache zu entscheidw verschiedene Sprachen zu mischen.
Kremnitz definiert diese Mehrsprachigkeit aitertextuelleodertextiibergreifendéterarische Texte.
252 Amodeo, Immacolata/Heidrun Hérner (Hd.Jteratur ohne Grenzers. 144.
%3 Azade, Seyhan: Writing Outside the Nation, PrionePrinceton University Press 2001, S. 157.
2% Bachtin, Michail M.: Das Wort im Roman (1934/1936): Ders.:Die Asthetik des Wortesig. u.
eingeleitet v. Rainer Grubel. Aus dem Russischeerddizt v. Rainer Griibel und Sabine Reese.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1979, S. 154-300, S. 246.
2% Bredella, Lothar/ Burwitz-Melzer, Ev&Rezeptionsasthetische Literaturdidaktik mit Beispi@us
dem Fremdsprachenunterricht Englisdtibingen: Narr 2004, S. 79.

89



Deutschen, modifizieren etablierte Sprachstruktubeneichern das lexikalische Inventar
durch Entlehnungen und Transformationen von Woérterd Redewendungen aus ihren
Herkunftssprachen, verandern Sprachrhythmen urglediemen meht>°

Diesbeziiglich bemerkt Franco Biondi — Adelbert-v@mamisso-Preis 1987 — in seinem
Aufsatz Die Fremde wohnt in der Sprachelass die Beziehung zwischen den neuen
Erfahrungen und der neuen Sprache durch unserefdoneng positiver wie negativer Art
beeinflusst wird, die wir in uns tragen. Denn Spebestimme gewissermal3en daruber, wie
menschliche Beziehungen erfahren werténSprache steht zwischen Freiheit und
Erinnerung, zwischen positiver und negativer Am \Beziehungen und Erfahrungen. All dies
fuhrt zu einer neuen asthetischen Dimension, deodeus Studi®ie Heimat heft Babylon
zum ersten Mal gerecht zu werden versucht hattechNamodeo ist die &sthetische
Konfiguration der Literatur auslandischer Autorlnngn der Bundesrepublik eng mit den
Entstehungs- und Existenzbedingungen dieser Literaterknipft. Die asthetische
Konfiguration ist erstens als eine Antwort auf abskursive Feld zu verstehen, innerhalb
dessen die Texte entstehen. Zweitens sind in dbetéchen Konfiguration die Ubergange
zwischen Lebens- und Kommunikationsformen &dshetischeFormen zu erkennen. Nach
Amodeo ist diese Literatur durch eingizomatische Asthefi®® ausgezeichnet, welche sich
aus verschiedenen Perspektiven beschreiben lasst.riizomatische asthetische Prinzip
dieser Literatur bedeutet in Bezug auf den sprelsbh Aspekt eine grundsatzliche
Mehrsprachigkeit. In Anlehnung an Bachtin formulié&kmodeo, dass die geschriebene
Sprache eines Textes mit einer anderen in Diskndsitt. Auch wenn eine andere Sprache
nicht ausdriicklich im Text auftritt, klingt sie desch mit?®® Aus einer diskursiven

Perspektive lasst sich die rhizomatische Asthetikset Literatur alsRedevielfaf®®

2%° Reeg, Ulrikeinterkulturelle Sprachraume (I)5. 45.
25 Biondi, Franco: Die Fremde wohnt in der Sprache.Ackermann, Irmgard/Weinrich, Harald
(Hg.): Eine nicht nur deutsche Literatus. 27.
28 Immer wieder wird in Zusammenhang mit der Besithmeg von Migrationsliteratur das von
Deleuze/Guattari entwickelte ,Rhizomodell’ ins Spjebracht. Deleuze und Guattari haben 1976 in
dem Aufsatz ,Rhizome* eine ,écriture nomade et ohimtique’ proklamiert, die zum Konzept der
,ecriture migrante' als offenem, nicht abgrenzendemd nicht polarisierendem Schreiben gegenutber
sehr deutliche Parallelen aufweist. Der aus deamhtstammende Begriff ,Rhizom* wird hier zu
einer Metapher, die zunachst generell fir ein nebdsdell der Wissensorganisation und
Weltbeschreibung steht und die Metapher des Bauriesgine hierarchische und dichotomische
Ordnung impliziert, durch ein heterogenes Gefleamigetzt, das sich zu ,Vielheiten' bzw. ,Plateaus’
auswuchert”. In: Hausbacher, E®oetik der Migration S. 113.
%9 Amodeo, ImmacolataDie Heimat heiRRt Babylon. Zur Literatur ausléndischAutorinnen in der
Bundesrepublik Deutschlan@pladen: Westdeutscher Verlag 1996, S. 109.
%0 Redevielfaltist ein von Bachtin gepragter Terminus und wirdAimodeos Studie in einer sehr
allgemeinen Bedeutung benutzt. Zum Konzept der WRelalt vgl.: Bachtin, Michail M.:
Untersuchungen zur Poetik und Theorie des Roptedin/Weimar: Aufbau Verlag 1986; derBie
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beschreiben. Manchmal sind es gerade die Autorlnsedhst, die Uber das &sthetische
Potenzial ihres Schreibens sprechen. Diesbezldiietont Gino Chiellino, dass ein
Schreibentwurf einen asthetischen Reiz mit sichgbrider seine Motivation zu schreiben von
soziologischen und dokumentarischen Zwangen reiffigboch was sagen die letzten
Chamisso-Preistrager selbst tiber ihre Sprachermhuadsthetische Beziehung zur Chamisso-
Literatur? Diese Frage habe ich dem o0sterreichischechischen Schriftsteller Michael
Stavart gestellt, der den Adelbert-von-Chamisso-Preis 28I2elt. In einem Interview, das
ich im Mai 2013 per E-Mail mit ihm gefuhrt habehseibt er:

Diese Frage beinhaltet ganz viele unterschiedlfcdpekte.Grammatikalisch betrachtet
ich behaupte im Deutschen, das Tschechische stasentlich komprimiertere Sprache,
die sich gut fur lyrische Betrachtungen eignet. hEshische Bicher, die man ins
Deutsche Ubersetzt, werden mitunter um fast 1/§eérzZudem ist die Grammatik eine
wesentlich kompliziertere, 7 Falle im Substantie. e#tc. Emotional betrachtetdas
Tschechische ist die Sprache meiner Kindheit, @étn@nerung an friher, die sich
mitunter melancholisch anfiihlt. Sie erinnert michan Leben, das hétte sein kdnnen,
das allerdings nie wal.iterarisch betrachtet das Tschechische hilft mir dabei, die
inhaltlichen und formalen Mdglichkeiten im Deutsohauszuloten; nicht zuletzt steht es
— ganz konkret — am Anfang vieler Projekte, wieBz.bei meinem Kinderbuch ,Die
kleine Sensenfrau®, das darauf beruht, dass imet$sgbchen der Tod ein Femininum ist,
im Deutschen aber ein Maskulinum. Na ja, da kéorm#&n noch viel schreiben. [...]
Chamisso-Literatur steht fir mich in erster Lini@ kinen bewussteren Umgang mit
Sprache. Mal abgesehen von den Biographien deriinen und Autoren, die ein Abbild
unserer heutigen globalen Welt sind.

Manche Autorinnen kdénnen eine Erfahrung, die in@lsten Sprache verdrangt wurde, nun
ausdricken; sie brauchen die Distanz der fremdeacBe, um ihre Gedanken in Form zu
bringen. So formuliert Maria Cecilia Barbetta inesn Aufsatz:

Maria Cecilia BarbettaRoland Barthes hat ein Buch geschrieben Ubel D&t am Text
[gleichnamiger Essay, 1973; Anm. d. Hrsg.]. Und selye, dass die Lust am Text, was
mich betrifft, unmittelbar verbunden ist mit derdtwan der fremden Sprache. [...] Es ist
diese fremde Sprache, die mir ermdglicht, BuenossAzu beschreiben. Ich brauche die
Distanz [...], ich brauche diese Distanz der frem@mache, um mich Buenos Aires
anndhern zu kénnen.[...] Immer wieder wird man mésdr Frage konfrontiert. Wieso
schreibt man, wenn die eigene Muttersprache nichtt&zh ist, nicht auf Spanisch? Ich
habe ein bestimmtes Bild im Kopf, weil ich sehrrgeim Berlin joggen gehe: Ich bin ein
Hase, der lauft — und vor mir gibt es eine Karotled diese Karotte ist die fremde
Sprache. Und diese Karotte ist immer zum Greifeln, rdber ich kriege sie nicht. Ich
laufe dieser Karotte hinterher. Sie ist vor mir uod bekomme sie nicht. Und genau
deshalb, weil ich sie nicht bekomme, finde ich stebegehrenswert. Und irgendwann
habe ich verstanden, dass man ein Leben lang Fpzaudider bleibt. Egal, was man tut.

Asthetik des Worte$rankfurt am Main: Suhrkamp Verlag: 1979; deFarmen der Zeit im Roman.
Untersuchungen zur historischen Pogkkankfurt am Main: Fischer 1989.
%61 Chiellino, Gino: Die Fremde als Ort der Geschichite Ackermann, Irmgard/Weinrich, Harald
(Hg.): Eine nicht nur deutsche Literat8, 13-17, hier S. 15.

91



Und das ist gut so. Weil diese Lust immer bestdtleibt, diese Sehnsucht nach dieser

Karotte?®?

Franco Biondi lasst seine deutsch/italienischen ickeel Giri e rigiri, laufend.
Gedichte/poesie, zweisprachigs Deutsche uUbertragen und umgekehrt: Da er eniS@grache
spielt, sind die Gedichte nicht wortgetreu von eiS@rache in die andere Ubersetzt. Der
zweisprachige Lyriker Biondi verfuigt, anders alsr débersetzer, Uber die wunderbare
Moglichkeit, die gleichen Wahrnehmungen, Gedankew Gefuhle in zwei Sprachen
sprechen zu lassen. Diesbezuglich schreibt ernmMachwort:

Als ich zeitgleich ,I mi zir* auf Deutsch konjugier und an ,laufend” weiterschrieb,
fragte ich mich: Wie wirde die Logik meines deutstihlltags auf Italienisch klingen?
[...] MBge der Leser, der sich in beiden Spracheramsh fluhlt, diese Gedichte als Anlal3
nehmen, seine Sprachwelten in ihrer UbereinstimmumUnterschiedlichkeit begegnen
lasserf®®
Ahnlich verfahrt Yoko Tawada, die auf Japanisch ubeutsch schreibt. Diesbezuglich
behauptet die japanische Schriftstellerin, dasseBAdggkeit nicht einfach zu definieren sei.
Sie sei weder deutsch noch japanisch und in einemis&h der beiden Sprachen schreibt sie
auch am liebsten. Denn es sind die vielen kleimagiiente, welche sehr gegensatzlich, aber
dennoch harmonisch sife: Fir Gino Chiellino — Adelbert-von-Chamisso-Pre@817 — ist
das interkulturelle Gedachtnis stets durch drea8pen erreichbar (Kalabresisch, Italienisch
und Deutsch). Die Aussage von Chiellino ,abgeselmnmeinem Deutsch ist meine Sprache
perfekt!” bedeutet jedoch nicht, dass er sich wegemer Abstammung gegeniber der
deutschen Sprache eingeschrankt fuhlt. Tatsachddss er durch die deutsche Sprache zu
einer Sprache gefunden hat, die es ihm erlaulit,rsitihr zu identifiziererf>® Laut Chiellino
entwickelt Biondi aus der Vorstellung einer diakgiien Sprache die zentrale Kategorie

seines Schreibens,

die sich als interkulturelle Authentizitat defirger 1&Rt. Nicht Vermittlung, sondern
interkulturelle Glaubwirdigkeit der Inhalte und déele ist die neue Grundlage seines
Schreibens. Die Sprache ist kein Mittel zum Dialsgndern sie ist als Dialog zu
entwerfen. Somit ist der Weg zu Deutsch als Nichttitsprache frei. [...] Deutsch als

?62Amodeo, Immacolata/Hérner, Heidrufu Hause in der WelS. 121-123.
*53Bjondi, FrancoGiri e rigiri, laufend. Gedichte, zweisprachigrankfurt: Brandes & Apsel 2005.
*Robert Bosch Stiftung (Hg.): Uber LiteraturpreiZegehérigkeitsgefilhle und das Fragmentarische
als Vorspeise. Ein Kiichengesprach zwischen Yokoa@anwnd José F. Dliver. In: Chamisso. Viele
Kulturen — eine Sprach&€hamisso Magazin Oktober 2011 — Nr. 6, S. 6-1. ¥agu auch: Esselborn,
Karl, Ubersetzung aus der Sprache, die es nicht ¢ib Interkulturalitat, Globalisierung und
Postmoderne in den Texten Yoko Tawadms Arcadia — International Journal for Literary
Studies. Volume 42, Issue 2, S. 240-262.
65 Chiellino, Carmine: Liebe und Interkulturalitait. Essays 1988—2p0Band 17, Tibingen:
Stauffenburg Verlag 2001, S. 19.
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Nicht-Muttersprache ermdglich die Uberwindung nadilistischer Dualismen durch eine

tiefgreifende Wahrnehmung des Alltags in der Frendde Sprache ohne Erinnerung und
Kulturgedachtnis bleibt sie vorerst auf die Gegemgarichtet. Durch allmahliches Sich-

Setzen der Erfahrung und bewul3tes Umsetzen desrffedtachtnisses des Schriftstellers
wird Deutsch als Nicht-Muttersprache zur dialogestiSpraché®

Die deutsche Sprache ist als Dialog zu entwerfed enmoglich die Uberwindung
nationalistischer Dualismen durch eine Wahrnehmdeg Alltags in der Fremde. Diese
Wahrnehmung wird sehr deutlich sichtbar in dem B8térne erben, Sterne farben. Meine
Ankunft in Worterrvon Marica Bodro4. Laut Eva-Maria Thine ist dies mehr als ein Roman,
das Buch ist ein Essay mit narrativen Teilen, di@é slem Thema der Mehrsprachigkeit und
deren Bedeutung fir die Identitat der Autorin uher Entwicklung des Schreibens widmen.
Thine definiert das Buch als eine literarische &mreografie, die auch den Weg zum
kreativen Ausdruck, zur Literatursprache etiketfi€f In Sterne erben, Sterne farben. Meine
Ankunft in Worterrbefasst sicldie Autorin mit der Frage der Mehrsprachigkeit udentitat,

die durch das Schreiben und durch die Differenzeischen Mutter- und Fremdsprache

entsteht:

In meiner ersten Muttersprache heildt das Wort figébé ljubav, auch hier bringt der
Buchstabe L es ins Sichtbare, bringt es, so z&btmir dieses Buchstabenbild, hintber
in das Land des Buchstabens J, der zu grof3en Teileler Erde lebt, dort, wo die
Wurzeln der Pflanzen und Baume verwandt sind mit Kléssen, wo sie sich und die
Zukunft ihrer Farben besprechen.[...] Das GroR3ereFRdeiheit ist mir im Deutschen
moglich geworden, gerade durch den Entzug allegalgen. Die Baumnamen wollten
alle noch einmal neu gelernt sein. Die Linde hefatjnicht mehtipa, auch ihr Geruch
wurde noch starker als einst auf den Hofen dené&leidahre, in denen die KinderfiiRe
neben den Hunde- und Katzenpfoten mide im somniedden Gras lagen, fern des
zukiinftigen Alphabets und jenseits des BegreifemsRiihlens des eigenen Naméens.

Bodrozi fuhlt sich frei in der deutschen Sprache. Die sl Sprache wird ihre neue
Sprache: Worter umgewandelt und sogar die Geriictierd. Nach der 2008 mit dem
Chamisso-Forderpreis ausgezeichneten Léda Forgtet bdie deutsche Sprache ganz
besondere Moglichkeiten durch ihre klare Struktdre einen ganz bestimmten Stil

ermdoglicht. Die ungarisch-deutsche Schriftstellenierkt an:

?®Ependa, S. 83-84.
%" Thiine, Eva-Maria: Sprachbiographien: empirisch litetarisch. In: Biirger-Koftis, Michaela/
Schweiger, Hannes/ Vlasta, Sandra (HB9lyphonie-Mehrsprachigkeit und literarische Krevttit,
Wien: Praesens Verlag 2010, S. 76-77.
%8 BodroZk, Marica: Sterne Erbe, Sterne farben. Meine Ankunft in Wort&rankfurt a. M.:
Suhrkamp 2007, S. 14-19.
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Es wirde mir wahrscheinlich tatséchlich leichteltefg auf Ungarisch zu schreiben.
Andererseits hat die deutsche Sprache eine Struktumehr Klarheit anbietet, und ich
habe auch das Gefuihl, weniger in Pathos zu vemnfalleich dass ich durch diese
,Behinderung’, eine Auslénderin zu sein, auch eiaaderen Ton habe, nach dem die
Deutschsprachler, also die gebdirtigen, die ,nasipeakers’, manchmal ein Leben lang
sucherf®®

Die Autorinnen der Chamisso-Literatur haben ihreu{ér-)Sprache und Herkunft hinter sich
gelassen und in der deutschen Sprache das Mednem literarischen Ausdrucks gefunden.
Ihre poetische ldentitat bedeutet einen Akt der Ezipation und Wiedergeburt. In dieser

literarischen Tradition steht auch Emine Sevgi Ozaia

In meiner Sprache heil3t Zunge: Sprache. Zungediaé Knochen, wohin man sie dreht,
dreht sie sich dorthin. Ich sal? mit meiner gedmrelfienge in dieser Stadt Berlin. [...] Ich

und meine Mutter sprachen mal in unserer Muttergufg.] Ich erinnere mich jetzt an

ihre Muttersatze, die sie in ihrer Muttersprachsagg hat, nur dann, wenn ich mir ihre
Stimme vorstelle, die Séatze selbst kamen mir inneméhren wie eine von mir gut

gelernte Fremdsprachg®

Die deutsche Sprache ist die Sprache der Erinneaudl wenn ihre deutschen Warter keine
Kindheit haben. Die Autorin wurde unglicklich inrdérkischen Sprache und wenn sie die
Zunge ins Deutsche drehte, war sie plétzlich gidbid”* In ihrem AufsatzDie Tiirkei, ein
Mutterland — Deutschland, ein Bitterland? Emine @&zdamars Buch ,Das Leben ist eine
Karawanserei“ gibt Brunner verschiedene Beispiele aus Ozdamarsh&@n, wobei die
Autorin ,sarkastisch mit den polysemantischen Vatan des Deutschei® spielt und

,Redewendungen auf ihre konkrete Bedeutung abKgpft

[...] noch starker fur die potentiellen Mdglichkeitedieser neuen Sprache, die
angereichert wird durch den interkulturellen Dialdgdere Lander, andere Sitten, aber
auch eine andere Sprachlogik — das erkennt maremWrtspielen, der Polysemie und
den Verbindungen konkreter Worte zur Schaffung neBedeutungen im Roman

Ozdamarg’*

Chamisso-Autorinnen suchen nach ihrer neuen Spraoheiele Mdglichkeiten anbietet. So

beschreibt José Oliver seinen Sprachwechddleim andalusisches Schwarzwalddorf

269 Amodeo, Immacolata/Heidrun Horner (Hd.jteratur ohne GrenzerS. 154.
210 Gzdamar, Emine SevdilutterzungeKdin: Kiepenheuer & Witsch 1998, S. 7-12.
21 Ozdamar, Emine Sevgi, Meine deutschen Wérter habere Kindheit. Eine Dankrede. In: Dies.:
Der Hof im Spiegel. Erzahlungelgln: Kiepenheuer & Witsch 2005, S. 125-132, h&rl29.
2’2 Brunner, Maria E.: Die Tirkei, ein Mutterland — u@schland, ein Bitterland? Emine Sevgi
Ozdamars Buch ,Das Leben ist eine Karawanserei’.Imfio DaF. Informationen Deutsch als
FremdsprachgeNr. 6, 26. Jahrgang, Dezember 1999, Miinchenciuati 1999, S. 559.
23 Ependa.
274 Ependa.
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[...] In Worten sein. Zart. Zart wie Fingerkuppene dich einstreicheln in fremder Haut.
Heute suche ich wie morgen schon nach meinen Sgma¢h.] Da war ein Haus, das
zwei Hauser war. Zwei Hauser, die zwei Kulturenligbten. Ein Haus und zwei
Stockwerke, zwei Sprachen. [...] Der alemannischeleRiaim ersten Stock, das
Andalusische im zweiten. Dazwischen Treppenstufenneo grammatikalisches
Geschlecht. [...] Mondin & Mond: la luna, | Mond. Vidich die eine, mannlich der
andere. [...] Ich, Wortmensch, Erde, will Sprachea Bastgeber, Freunde. [?/]

Auf das asthetische Potenzial der Chamisso-Textenhiauch Chiara Cerri Bezug, wobei das
Modell der interkulturellen Lektire am Beispiel davischensprache der beiden Chamisso-
Autoren Gino Chiellino und Franco Biondi analysietirde. Cerri vertritt die These, dass die
italienischen Chamisso-Autorinnen durch ihre Texlie Reflexion der Fremdheit, der
biografischen Bewegungen und Erfahrungen mit dermEo und Strukturen der neuen
Sprache gemacht hatten, die deutsche Sprache dapagerisch verwandelt und
interkulturelle Verweise und musikalische Nuancem dwischensprache verbunden hétten.
Laut Cerri zeichnet sich diese Literatur durch eamespruchsvolle Asthetik aus, die die
Grenzen jeder monokulturellen Wahrnehmung sprendtnach neuen Formen sucht. Texte
dieser Literatur sind mehrsprachig und reich ara8pritaten, Wortspielen, Strukturen der
deutschen Sprache und Neologis&rDiesen Befund bestatigt auch Sandra Vlasta, die in
ihrer StudiePolyphonie — Mehrsprachigkeit und literariscKeeativitat vor allem der Frage
nachgeht, ob bzw. inwiefern die Erstsprache demedustil der Autorinnen in der gewéhlten
Literatursprache Deutsch beeinflusst. Vlasta ametysvelche Spuren die Erstsprache in den
Texten hinterlasst und welche Einflisse der and&prache festgestellt werden kénnen.
Diese literarische Mehrsprachigkeit bedeutet, diassSchreiben in einer anderen Sprache als
der Erstsprache eine Grenzuberschreitung ist, dsoriers aus einem komparatistischen
Blickwinkel moglichst umfassend betrachtet werdemanrtk Der vergleichenden
Literaturwissenschaft geht es darum, Literatur els globales Phanomen zu betrachten,
Verbindungen zwischen Sprachraumen zu verfolgenTexte als Teil einer ,Weltliteratur*

zu versteheR’’

25 Oliver, José F. A.Mein andalusisches Schwarzwaldddffankfurt a. M.: Suhrkamp 2007, S. 18—
23.
2% Cerri, Chiara: Das Modell der interkulturellen ttigle am Beispiel der Zwischensprache von Gino
Chiellino und Franco Biondi. In: lljassova-Morgéga / Reinhardt-Becker, Elke (Hgl)iteratur —
Kultur — Verstehen. Neue Perspektiven in der intikukellen LiteraturwissenschaftDuisburg:
Universitatsverlag Rhein-Ruhr 2009, S. 123-130.
2" \/lasta, Sandra: Literarische Mehrsprachigkeit inergleich — Formen und Méglichkeit
komparatistischer Blicke auf mehrsprachige Autoeimnund Texte In: Blrger-Koftis, Michaela/
Schweiger, Hannes/ Vlasta, Sandra (HB9typhonie — Mehrsprachigkeit und literarische Kiegat,
Wien: Praesens 2010, S. 337.
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5.1 Methodische und didaktische Annaherungen (A)

Chamisso-Autorinnen sind durch ihre interkulturellderkunft gepragt und ihre
Lebensgeschichten formen ihr Schreiben. Bei dertitek der Texte von Chamisso-
Preistragerinnen erleben die Studierenden einetisthe Erfahrung durch die Sprache und
ihr asthetisches Potenzial. Mehrsprachigkeit inigzenn diesen Texten Fremdheit der
Sprache(n) und die DaF-Studierenden kénnen sichatlesmit den fremden Autorinnen
identifizieren. Da die Chamisso-Autorinnen in zweler drei Sprachen schreiben, wird den
DaF-Studierenden ein bewussterer Umgang mit Sprachéglicht. Mit den Texten der
Chamisso-Literatur lernen die Studierenden die #v#at von Autorinnen kennen und
entwickeln damit die Fahigkeit, kreativ zu schreinend neue Ideen zu entwickeln. In der
produktiven Auseinandersetzung mit Texten lernerzsidem sich selber als Autorinnen mit
ihrem eigenen kreativen Potenzial kenngas diesem Grund sind diese Texte eine ideale
Basis fur eine kreativ-produktive Textarbeit im Dakeraturunterricht. Studierende kdnnten
selbst versuchen, ein Gedicht oder eine Erzahlungchreiben Kreatives Schreibgnoder
einen Text ins ltalienische zu Ubersetzen oder &/ &@=n. Berichte im Stil der Chamisso-
Autorinnen zu konstruieren.

Chamisso-Autorinnen sind grundsatzlich Ubersetrerine oder mehrere Sprachen und
Briickenbauer, die aus ihrer Sicht als UbersetzerSjirache, den Klang und Rhythmus
beobachten. Beim Lesen dieser Texte kbnnen auch diudierenden
Briickenbauer/Ubersetzer werden und damit die deetsSprache aus einer fremden
Perspektive betrachten. Nach Esselborn haben dieiafen der europaischen Grenzen und
die Migration bzw. Mobilitat junger Autorinnen dikerarische Mehrsprachigkeit sowie auch
die (Selbst-) Ubersetzung gefordert, die eine fiantdrelle Kompetenz und eine doppelte
kulturelle Zugehdrigkeit erfordet. In Bezug auf ditbersetzung fiigt er hinzu, dass die
interkulturelle Germanistik die Ubersetzung jedéafakonsequenter ins Studium mit
einbeziehen sollt?® Der Studierende, der mit diesen Chamisso-Textbaitet, muss nicht
nur eine Ubersetzung vom Deutschen ins Italieniscbenehmen, sondern auch eine
Ubersetzung aus dem deutschen Dialekt (z. B. dearréghischen Dialekt) oder Xenolekt
ins Standarddeutsche oder sogar eine Ubersetzsndeauanderen europaischen Sprachen ins
Deutsche. Was die Autorinnen dieser Forschungdabuifft, trifft der Studierende hier und

da in dem Buch von Vertlib Hebraisch, Flamisch,ddd, Niederlandisch und Arabisch.

2’8 Esselborn, Karl: Literarische Mehrsprachigkeittetarische Ubersetzung. In: Esselborn, Karl:
Interkulturelle LiteraturvermittlungS. 68—69.
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Ungarische Spriiche, Kinderverse und kleine Kindddr in Budapest, slowenische Lieder in
Ljubljana sowie auch italienische Worte und engilesSatze sind hier und da im Buch von
Rakusa zu finden, das eine Mischung aus osteurgiisSprachen ist. Bei Tawada findet
man sogar ,ein Buch in dem Buch“. Die blauen Seiiem Essay umfasserDas
Worterbuchdorf einen von Peter Portner aus dem Japanischen ensséhe Ubertragenen
Text. Der Studierende findet sich konfrontiert mkikuraten linguistischen und literarischen
Analysen der Autorinnen und beginnt allein seineegWzur Analyse des Werkes zu
beschreiten. Im DaF-Literaturunterricht lassen sittese Chamisso-Texte inhaltlich und
sprachlich vergleichen und im Lesegesprach kantagekerden, ob sprachliche, kulturelle
oder auch landeskundliche Aspekte diese Untersehiedlektieren. Die Studierenden
reflektieren Gber Begriffe wie fremde Sprache, Bigiv der Zunge in metonymischer Weise
und dariiber, was Neues aus dem Blick auf eine fee@mtache entsteht. Sie denken tber ihre
Muttersprache und Uber die Rolle der deutschenc8praach und experimentieren selbst mit
Sprachmischungen. Als Germanistik-Studierende habeidie Moglichkeit, zwei Sprachen,
Deutsch und lItalienisch, zu erleben, so wie die ibso-Autorinnen, die in zwei- oder
mehrsprachigen Kontexten leben. Sie kdonnen #metionale Beziehung zur deutschen
Sprache durch Beispiele, Assoziationen oder A#ts@rfahrungen, die sie beobachtet oder
erlebt haben, verdeutlichen. Aufl’erdem setzen dieam@so-Autorinnen bestimmte
sprachliche und rhetorische Mittel ein, die diedsttenden identifizieren, analysieren und
bearbeiten sollen. Angefangen bei den rhetorisdigteln dieser Autorinnen schaffen die
Lernenden eigene Kreationen; der Lernende wird tssetibst zum Autor und der Autor wird
zum Begleiter beziehungsweise Helfer der Studiezendozusagen als Modell, das imitiert
wird. Das wirde auch eine Mdglichkeit bieten, desritbnt der Studierenden wahrend und
nach dem Literaturunterricht zu erweitern. Dieseeatur unterstiitzt die Sprachreflexion,
nicht nur bezogen auf die deutsche Sprache, sormdeim bezogen auf die Vermittlung einer
Zweit- oder Fremdsprache und Mehrsprachigkeit.uBi@rstitzt einen produktiven Umgang
mit Literatur und regt sehr direkt zum kreativerhf@tben an. Chamisso-Texte sind oft nicht
eindeutig und koénnen unterschiedlich interpretigerden. Obwohl Chamisso-Literatur im
DaF-Unterricht kein neues Konzept ist, kann sigemten DaF-Literaturunterricht integriert
werden. Die Bedeutung und Relevanz @Begjuage switctvon Chamisso-Autorinnen, die in
deutscher Sprache schreiben und das daraus resudie kreative Potenzial fir die
Studierenden ist bisher in Forschung, Lehre unbessndere in der Praxis nicht ausreichend
bertcksichtigt worden. Die Mehrsprachigkeit, Id&ittund Macht der Erinnerung in der(den)

Sprache(n) zusammen mit Polyphonie, Pseudo-Neohegisdurch Ubersetzung und ein
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rhizomatisches Text-Bild erweisen sich als spanaefufyriffe auf die Texte von Chamisso-
Preistragerinnen, die neue Perspektiven im unitéeesi DaF-Literaturunterricht in Italien

erdffnen konnen. Das Ziel im Literaturunterrichtzserst zu sensibilisieren:

Hinsichtlich sprachlicher Varietdten und Mehrspigkhit, hinsichtlich literarischer
Gestaltungsmoglichkeiten und — nicht zuletzt — icimsich interkultureller Prozesse und
Begegnungen. Aus dieser Sensibilisierung herawemasich dann Mdoglichkeiten der
diskursiven Erérterung zentraler Themen, die deeskalturelle Zusammenleben in einer
globalisierten Gesellschaft betreffen, entwickalogdass der Literaturunterricht auch zur
aktiven Partizipation an gesellschaftlich relevantd-ragen und Diskussionen
vorbereitet.”®

Nach diesem ersten theoretischen Teil ist die Aselger ausgewahlten Texte der drei
genannten Autorinnerein notwendiger Schritt, um die praktischen Méglich&ritder

Rezeption im DaF-Literaturunterricht an italienisnh Universitidten aufzuzeigen.
Winschenswert ware, dass am Ende dieser Studitbaictvird, was der Beitrag dieser

Lektlire zum DaF-Literaturunterricht in Italien s&@nn.

219 Zierau, Cornelia: Mehrsprachigkeit als Thema désraturunterrichts. Erzahlungen von Emine
Sevgi Ozdamar und Yoko Tawada, Literatur im Unterricht 13 (2012) 2, S. 225-234, Hier S. 234.
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IV. Das didaktische Potenzial in ausgewdahlter Charsso-Literatur

1 Einleitung

Einen Text interpretieren heif3t nicht, ihm einenefim
oder weniger begriindeten, mehr oder weniger freien)
Sinn zu geben, heil3t vielmehr abzuschatzen, aus
welchem Plural er gebildet ist. [...] [Der, A. C.]xeist
eine Galaxie von Signifikanten und nicht Struktunv
Signifikanten. Er hat keinen Anfang, ist umkehriddan
gelangt zu ihm durch mehrere Zugange, von denemekei
mit Sicherheit zum Haupteingang gemacht werden
kdnnte. [...] Dieses absolut pluralen Textes konneh s
Sinnessysteme bemachtigen, deren Zahl niemals
abgeschlossen ist, da sie zum Mal3 das Unendliche de
Sprache habef{?

Um einen literarischen Text zu verstehen und iherpretieren zu kdnnen, durfen wir ihn
nicht nur als ein asthetisches Produkt empfindendern mussen ihn uns selbst erschaffen,
ihn leben, anstatt ihn wie eine Aufgabe oder eiivarmsitidres Examen, die wir bewaltigen
mussten, zu behandeln. Der DaF-Literaturstudierandss seine Gedanken und Gefiihle
entlang des Textes erfahren, um so seinen Horizonterweitern. Das Lesen scheint
Latsachlich eine Synthese von Wahrnehmung undfféchau sein; es setzt gleichzeitig das
Wesentlichsein des Subjekts und das WesentliclugsirObjekts voraus. [...] [Der Leser hat,
A. C.] das Bewusstsein, gleichzeitig zu enthillenl gu schaffen, im Schaffen zu enthllen
und durch Enthiillen zu schaffeff* In dem Buchis there a text in this clasg®tont Stanley
Fish, wie der Titel seines Buches schon andeutsts @&s gar keinen Text gibt, den wir
gemeinsam lesen, sondern jeder Leser schreibtrseigenen Text, wahrend er einen Text zu
lesen glaubt: Der Leser ist nicht mehr Diener, sondHerr des Texte€8? Der Leser ,macht
eigentlich aus einem Buche, was er will [...] Lessineine freie Operation. Wie und was ich

lesen soll, kann mir keiner vorschreibéf>*Der Literaturstudierende muss das suchen, was

280 Barthes, Rolands/Z,Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1986 (1. franzdsisché.A1970), S. 9-11.

81 3artre, Jean-PawlVas ist Literatur? Ein EssajReinbek bei Hamburg: Rowohlt 1958, S. 28.

82 \/gl. Fish, Stanleyis there a Text in This Class? The Authority oeiptetative Communities

Cambridge, Mass.: Cambridge University Press 1980.

283 Novalis: Teplitzer Fragmenteln: Novalis: Schriften. Bd. Il: Das philosophischVerk 1. Hg. v.

Richard Samuel in Zusammenarb. mit Hans-Joachim | M#itd Gerhard Schulz. Stuttgart:

Kohlhammer 1965, S. 596-615 (hier: S. 609; Nr. T9s Fragment Nr. 79 lautet: ,Die meisten

Schriftsteller sind zugleich ihre Leser — indem sthreiben — und daher entstehen in den Werken so

viele Spuren des Lesers — so viele kritische Ribksh — so manches, was dem Leser zukommt und

nicht dem Schriftsteller. Gedankenstriche — groRBgelde Worte — herausgehobene Stellen — alles dies

gehort in das Gebiet des Lesers. Der Leser setztAdeent willkirlich — er macht eigentlich aus
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der Text verbirgt, das Nichtgesagte. Hingabe zualyse, zur Reflexion und Vertrauen mit
den eigenen Voraussetzungen: Seine Aufgabe isieasText in seiner Intertextualitat und im
historisch-kulturellen Kontext zu positionierenjnge Leitmotive zu identifizieren und auch
Fragezeichen zu setzen, ohne offensichtliche usdiy@Aspekte des Textes zu akzeptieren.
Bezuglich der Arbeit am Text schreibt Gerhard Kaiseseinem BuclWozu noch Literatur?
dass ,die lustvolle Arbeit am Text — die die Akeuwing unseres Denk-, Phantasie- und
Erlebnispotentials und sein HintberflieBen in dertTst, den es lebendig macht und aus dem
es am Ende wieder zu uns zuriick flief8f.«

~.Chamisso-Texte* sind grundlegend mehrdeutig unilygemantisch, immer empfanglich fur
neue Interpretationen. Dies bietet zahlreiche istgagche und kulturelle Anreize, die die
Kreativitdt der DaF Studierenden fordern und fondeEs bietet sich auf3erdem eine
Textgrundlage fur neue Reisen durch die Welt ddrai@isso-Literatur”, ihrer Sprache und
der der gewdahlten Autoren und es ermuntert dendmelen zu der Begegnung mit der
sprachlichen Komplexitat und gewdhnt ihn an eingahmeguistische und interkulturelle
Reflexion.

Dieses Kapitel prasentiert drei konkrete ,Falls&ndi die Texte von lima Rakusa, Vladimir
Vertlib und Yoko Tawada, die wegen ihres interkrétlen, landeskundlichen und &sthetischen
Potenzials auserwéhlt wurden. Die ausgewahlterratisehen Texte werden nach den
aktuellen Lebensorten ihrer Autoren (Schweiz, Gsteln und Deutschland) und nach ihrem
standigen Unterwegssein und Fremdsein analysiettchen Erinnerung, Unterwegssein und
Mehrsprachigkeit sind ihre Lebensgeschichten undnErungen mit der Geschichte unseres
Europas verbunden. Diese Autorinnen haben in ihedrensgeschichte National-, Sprach-
und Kulturgrenzen Uberschritten und ihre Erfahrungied eine gute Anregung fur die DaF-
Literaturstudierenden, um zu wachsen und die Grezreuberschreiten, die nicht nur von
linguistischer und nationaler Sicht, sondern auanta sind. AuRerdem scheint auch die
.Kollektive Schuld” des deutschen Volkes durch pigfekte Integration dieser Autorinnen in
die deutsche moderne Gegenwartsliteratur tberwundesein. Besonders ihr Sprachwechsel
zeugt von ihren mehrsprachigen Lebenssituationetemdeutschsprachigen Landern und in
den anderen européaischen und nicht europaischdieStalie sie gesehen, erlebt und tber die
sie in ihren Texten berichtet haben. In ihren Lalgeschichten tberschreiten sie mehrere
Landergrenzen und haufig auch sprachliche Grenafegen ihrer ,polyglotten Lebenslaufe”

einem Buche, was er will [...] Lesen ist eine freipetation. Wie und was ich lesen soll, kann mir
keiner vorschreiben.”
284 Kaiser, GerhardWozu noch Literatur? Uber Dichtung und Leb&Miirzburg: Koénigshausen &
Neumann 2005, S. 112.
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brechen sie ein monokulturelles und nationalstde#l Denken auf und etablieren alternative
Denk- und Wahrnehmungsmustgt.

In diesem zentralen Kapitel steht die literarisane didaktische Analyse der Texte der drei
genannten Chamisso-Autoren im Fokus. Um die litedidaktische Eignung der
ausgewahlten Chamisso-Texte nicht nur theoretisohdern auch in der Praxis des DaF-
Literaturunterricht in Italien zu tberprifen, wendeu jedem Text verschiedene Arbeitsblatter
entworfen, im Unterricht eingesetzt und mittelsgetaogen evaluiert. Die Analyse geht der
Frage nach, warum die Chamisso-Texte in einem t&tdlen Kontext so vieldeutig sind. Es
wird somit zunachst gefragt, was die von mir ausgéten Chamisso-Texte leisten und wie
sich interkulturelle, landeskundliche und asthétesd&ompetenzen im universitaren DaF-
Literaturunterricht in Italien einiben lassen. Bealyse lasst sich von der Frage leiten,
welche Aspekte der Text aufweist und wie diese tsaxh gemacht werden kénnen. Der
literarischen Analyse folgen die didaktische Analysd die Reflexion zur Textauswahl sowie
ihre Didaktisierungsvorschlage. Jede didaktischeg&leensweise besteht aus vier Phasen:
einer Einstiegsphase (MOTIVATION/UBERBLICKWISSEN),einer zweite Phase
(BRAINSTORMING), einer dritte Phase (TEXTARBEIT UNBNALYSE) und einer finale
Phase (REFLEXION). Dieses Schema ist fur alle Asetyder drei Autoren gleich und wird
gefolgt von einem didaktischen Unterrichtsvorsch{agbeitsblatter mit Ubungstypologie).
Die Arbeitsblatter im A4 Format sind fur die DaRdnaturstudierenden gedacht und das
Textverstehen wird vor allem produktionsorientieut erreichen versucht. Die Arbeitsblatter
bieten vielfaltige und immer neue Zugange zum Tetdit eine einzige Einheitsinterpretation.
Bei diesethandlungs-und produktionsorientierten ArB&itgeht es darum, das Textverstehen
durch handelnden Umgang zu erreichen und nichaatianalytisch-interpretatorische Weise.
Die Arbeitsblatter enthalten Anregungen fiir veredene Auseinandersetzungsweisen: Durch
die Identifikation mit den Protagonisten werden &asmdverstehen und die Kreativitat der
DaF-Studierenden gefordéfY.

8y/gl. Schweiger, Hannes: Polyglotte Lebenslaufe. Diansnationalisierung der Biographik. In:
Burger-Koftis, Michaela/ Schweiger, Hannes/ Vla8andra (Hg.)Polyphonie-Mehrsprachigkeit und
literarische Kreativitat Wien: Praesens Verlag 2010, S. 24.
286 Handlungsorientiertbedeutet: vielfaltiger, praktischer Gebrauch d@n& im Umgang mit
vorgegebenen Texten (bildlich-illustrativ, musikah, darstellerisch und spielerisch) wéahrend
produktionsorientierbedeutet: erzeugen von eigenen Texten, Textfragmertder Textabwandlungen
(kognitive Aneignung).” In: Esser, RolDas grgse Arbeitsbuch Literaturunterricht: Lyrik, Epik,
Dramatik Milheim an der Ruhr: Verlag an der Ruhr 20077.S.
287 \vgl. dazu Drvenkar, Zorarim Regen stehen. Informationen fiir Lehrerinned Lehrer Hg. von
Ingrid Hintz, erarbeitet von Janette Munzer, Textedien. Reinbek bei Hamburg: Rororo 2000,
S. 22.
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2 llma Rakusa: Mehr Meer. Erinnerungspassagen

Ich war ein Unterwegskind.

In der Zugluft des Fahrens entdeckte ich die Welt,
und wie sie verweht.

Entdeckte das Jetzt, und wie es sich auflost.

Ich fuhr weg, um anzukommen, und kam an,
um wegzufahren.

Ich hatte einen Pelzhandschuh. Den hatte ich.
Vater und Mutter hatte ich.
Ein Kinderzimmer hatte ich nicht.

Aber drei Sprachen, drei Sprachen hatte ich.
Um Uberzusetzen, von hier nach déft.

In diesen Zeilen kommen manche diese Autorin chareskerende Elemente zum Ausdruck,
die wie ein Leitmotiv ihre Werke, ihr Leben und ehGedanken durchziehen. Beim Lesen
dieser Zeilen ist man sogleich fasziniert von dersikalischen, rhythmischen und hdchst
poetischen Sprache dieser Autorin und von ihrerdKait und Jugend in Mitteleuropa, die
durch drei Sprachen und drei Lander charakterisistt und Uber die aus der
Kinderperspektive erzahlt wird. llma Rakusa wurdez Januar 1946 im heute slowakischen
Rimavska Sobota, ,ein(em) nicht ganz zufallige(epGrtsort* (MM, S. 25), als Tochter einer
Ungarin und eines Slowenen geboren. Dazu schrabAutorin: ,In Rimaszombat, das nach
dem Vertrag von Trianon von Ungarn an die Tschdolakei fiel, von Admiral Horthy
zuriickerobert wurde, um nach dem Krieg Teil d8SR zu werden, und rund funfundvierzig
Jahre spéater Bezirkshauptstadt des Kreises Gem&udosten der Slowakischen Republik.
Rimavska Sobota, 25.000 Einwohner, ein knappesteDridavon zahlt zur ungarischen
Minderheit* (MM, 25). Diese Stadt liegt im Siudenrd8lowakei nahe der ungarischen
Grenze.

In diesem Buch spielen die Grenzen eine wesentlRble. Die Autorin bezeichnet sich
selbst als ,,Unterwegskind®, das seine Kindheit @m @rsten Nachkriegsjahren erlebt hat. Sie
wuchs unter anderem in Budapest, Ljubljana undstaef und besuchte die Volksschule und
das Gymnasium in Zurich. Nach verschiedenen Zwissfa¢ionen erreichte die Familie die
demokratische Schweiz, wo sie noch heute lebt.s&idierte Slawistik und Romanistik in
Zirich, Paris und St. Petersburg. Nach der Promotl®71 war sie Assistentin am
Slawistischen Institut der Universitat Zurich, s&@77 Lehrbeauftragte. Daneben war sie

freiberuflich als Schriftstellerin, Ubersetzerin duPublizistin Neue Zircher Zeitung, Die

28 Alle zitierten Stellen aus den Werken der Autosind textgetreu abgedruckt, nicht nach der
Rechtschreibreform. Rakusa, limdehr Meer. Erinnerungspassage@raz: Literaturverlag Droschl
2009. In der Folge zitiere ich: MM und Seitenzahl.
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Zeit) tatig. 1971 promovierte sie mit einer literatuisgenschaftlichen Arbeit zum Thema
Studien zum Motiv der Einsamkeit in der russischiégratur zum Doktor der Philosophie.

Heute lebt llma Rakusa in Zurich und Ubersetzt aen Russischen, aus dem
Serbokroatischen, aus dem Franzésischen und ausUthgiarischen. Sie ist Mitglied der
Deutschen Akademie fir Sprache und Dichtung ungekerahlreiche Auszeichnungen, u. a.
1991 den Petrarca-Ubersetzerpreis, 1998 den LeipzBuchpreis zur Europaischen
Verstandigung, mehrmals Ehrengaben des KantonsdendStadt Zirich sowie 2003 die
Auszeichnung Pro Cultura Hungarf®82003 erhielt sie den Adalbert-von-Chamisso Ptais.

der Laudatio zur Verleihung ihres Preises schradstdeutsche Schriftsteller und Ubersetzer
Michael Kriiger:

[...] Kein Wunder also, in meiner offiziell mitleidden, in Wahrheit natirlich neidischen
Perspektive, dafl} llma Rakusa sich nach der Beemgligrer naturgemal raschen
Aneignung des Schwyzerdeutschen und nebenbei aeglDdutschen, wozu sie eben
nicht, wie unsereins, ein ganzes Leben, sondereinysaar wenige Jahre bendtigte, kein
Wunder also, daf sie Slawistik unter anderem infgead, heute wieder St. Petersburg,
studierte, um endlich mal eine neue Sprache ziemerand Franzdsisch in Paris, weil
diese Sprache, wie Sie sich erinnern werden, bisbeh nicht vorkam. Russisch und
Franzosisch, das wurden, neben dem Deutschen, dieitgsprachen: aus dem
Russischen hat Ilma Rakusa die Prosa, die Brief@ @in Versdrama von Marina
Zwetajewa Ubersetzt und ediert, daneben unter amdelie wunderbaren Erz&hlungen
von Michail Prischwin und die Prosa von Alexej Reaw. Aus dem Franzdsischen hat
sie viele Bicher von Marguerite Duras ins Deutsibertragen, unter anderem den
Liebhaberder angeblich im Deutschen besser liebt als imi@algUnd um ihre diversen
Muttersprachen nicht zu vergessen, hat sie aucte Max Imre Kertész und Péter Nadas
Ubersetzt, oder, woflr ich ihr ewig dankbar seind@edie Romane und Erzéhlungen des
unvergessenen Danilo Ki§, inrem Bruder im Geidte.

Mit einfachen und treffenden Worten hat Kruger diésitorin beschrieben, die Erinnerung,
Unterwegssein und vor allem Mehrsprachigkeit alstnhetive ihrer Werke thematisiert.

Rakusa ist nicht nur eine Schriftstellerin und D&, sondern auch Kiritikerin, sowie

polyglotte und kosmopolitische Ubersetzerin. Ihibée ist eine ewige Grenzverschiebung
zwischen Sprachen und Kulturen. ,Neugierig war iicimer. Daher meine Reiselust, mein
Lesehunger, meine unstillbare Zaunguckerei. UndnnWéunsch nach Erneuerung” (MM,

S. 216), schreibt sie selbst Gber sich und ihreehstyeise. In ihren Dresdner Chamisso-
Poetikvorlesungen von 2005 merkt sie an:

89 Albers, Franck/Ferchi, IreneViele Kulturen — eine Sprache: Adelbert-von-Chamiss
Preistragerinnen und -Preistrager 1985-20@uttgart: Robert Bosch Stiftung 2009, S. 4.

2% Kriiger, Michaelin welcher Sprache traumt llma Rakusa? Laudatio aufilRakusaln: Jahrbuch
16. Herausgegeben von der Bayerischen Akademigagmen Kinste in Miinchen 2002, S. 541.
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Dort [in Rimavska Sobota, A. C.] kam ich 1946 zueltNdort verbrachte ich meine
ersten zwei Lebensjahre. Dann zogen wir los: zueesth Budapest, spater nach
Ljubljana, in die Heimat meines Vaters. Und scHiaf nach Triest, wo ich den
schonsten Teil meiner Kindheit verbrachte, meerisaind hell. Beim rastlosen
Umherziehen flhrte ich keine Puppen und Pllschtien#, sondern leichtes
Sprachgepéck: Ungarisch und Slowenisch. In Traesd, damals eine geteilte Stadt war —
wir lebten in der amerikanisch-britischen Zone Aernte ich Italienisch und schnappte
einige Brocken Englisch auf. Mein Ohr war auf Speat sensibilisiert: sie markierten
Reichtum und Differenz. [...] deutsch ist zu meinéchtigsten Sprache geworden: es ist
die Sprache meiner literarischen Texte, die Sprathelie ich (aus dem Russischen,
Serbokroatischen, Ungarischen und Franzdsischesrsétze. Nur auf Deutsch kann ich
mich bis in feinste stilistische Nuancen hineindxiisken®*
Aus diesem Grund habe ich diese Autorin fir meingeft ausgewahlit. Wer kdnnte die DaF-
Studierenden besser dazu anregen, sich zwischdrodeemehreren Sprachen und Kulturen
mit Neugier und Lust zu bewegen als Rakusa? NacissWlann besitzt kaum ein anderer
deutschsprachiger Autor einen so reichen spraahiichnd kulturellen Hintergrund wie
Rakusa, die die Sprachenvielfalt dem naturlichemizdat ihres Lebens und ihrer Arbeit
gleichstellt und das Deutsche erst als vierte $@raclernt hat. Weissmann weist darauf hin,
wie die Mehrsprachigkeit in ihrem Werk in mehreFrmen prasent ist: in autobiografischer,
poetischer und utopischer WefSé Rakusas Roman erzahlt die Geschichte einer Raiiser,
Erinnerungsreise, die zwischen Sprachen und Ortetich® schlagt. Mehr Meer.
Erinnerungspassageist kein konventioneller Roman, sondern eine @allaus Erzahlungen
zwischen Wilna, der Hauptstadt Litauen, Triest,if?dPrag, Leningrad, Zagreb, Budapest,
Ljubljana und Zurich. Die Ich-Erzahlerin liest Agfwiften in Ungarisch, Slowakisch und
Litauisch. Sie dokumentiert mit ihren Augen altedsovon deportierten oder erschossenen
Menschen, zerstorte Hauser, serbische KirchenCdés San Marco, postmoderne Neubauten
und modernisierte Stadte, die sie kaum wiedereitkéie mit einem permanenten Verweis
auf das Meer und auf die Grenzen, die die Erzahlgs Orte der Spannung erlebt, die ihre
Neugier weckten. Darauf kann allerdings mit derd@tutschen Zeitung“ bemerkt werden,
dass dieses Buch ,ein langes Gedicht in 69 Stropherfeinster, musikalisch gewirkter Prosa
[ist, A. C.], am schonsten und gelungensten da—w&and wie Land“ — in konsequenter
Einlésung des Titels zwei Meereslandschaften ei@abdriihren, das Mittelmeer des Nordens

und das des Sudens: In der Lagune von Grado undeaugro3en Diine hinter Nida auf der

#1 Rakusa, llma: Transit. Transfinit. Oder: Who ann?Rakusa, llmaZur Sprache gehen. Dresdner
Chamisso Poetikvorlesungen 200Blit einem Nachwort von Walter Schmitz sowie einer
Bibliographie, Dresden: w.e.b. 2006, S. 7.
292\/gl. Weissmann, Dirk: L’horizon utopique d’'unedéité des langues et cultures Plurilinguisme et
écriture plurilingue chez lima RakugaermanicdEn ligne], 51 | 2012, S. 149-163. Mis en ligh®@%
février 2013, consulté le 18 juillet 2013. URL tht/germanica.revues.org/2014.

105



Kurischen NehrungHere, there and everywhere we are lost in transtatf®® In der
Rezensionen von Rakusslehr Meervon Ulrich Weinzierl inDie Zeit onlinewird allerdings
darauf hingewiesen, dass es keine Memoiren simitleso autobiografische Miniaturen, fein
geschliffene Splitter, ,in denen sich die Welt g@k. Nicht das erzahlende Ich steht im
Vordergrund, sondern vielmehr das Erfahrene, Bdadadas buchstablich Wahrgenommene:
Kindheitsszenen, verdichtete Reisebilder, Begegemngnit Menschen, Stadten und
Landschaften?** Die Autorin bewegt sich in Europa zwischen Sprachstadten und
Grenzen. Diese Mobilitéat ist ein generelles Merkmdi@ser Autoren und ist nicht als Exil,

sondern als eideplacementein Hin und Zurtick anzusehen, wie Nicole Baritiig sagte:

A I'époque des retours identitaires, des déracimsnele I'effacement des frontiéres et
du métissage des cultures et des langues, a I'épdeua cyberculture, on observe une
grande mobilité des écrivains, une mobilité qushijgas nécessairement vécue comme un
exil, ni comme une émigration politique, socialso@omique, mais comme un
déplacement fait d'allées et venues, dallers etrdwurs, de « diasporisations »
transversales et pluriellés®

Es ist diese Mobilitdt, die den DaF-Studierendenemri breiten Zugang zur kulturellen
Besonderheit von Europa vermitteln konnte. Sie Hbdwieine Offenheit und
Aufnahmefahigkeit fur Differenzen in den Kopfen d&aF-Studierenden, nicht nur
hinsichtlich der Literatur, sondern auch der kudtien Vielfalt Europas. Das Buch ist ein
offenkundiges Beispiel fur die Vermischung untersdhicher kultureller Perspektiven. Der
DaF-Studierende hat eine Erwartung, aufgrund vonussla Theorie einen
Erwartungshorizot® und er erhéht seine Neugier und sein Interesssnier Wirklichkeit,

die nicht mehr bekannt ist. Mit Rakusa wird die darung in der deutschen Sprache

293 Breidecker, Volker: Da reimt sich was, da sté@hsias In einem lyrischen Parlando, das sich
gelegentlich bis zum Stakkato steigert, schreibh dima Rakusa in ihren Erinnerungspassagen
ostwarts: ,Mehr Meer“,Stiddeutsche Zeitung (Literatur235, Belletristik, Dienstag, 13. Oktober
2009, S. 7.

2% \Weinzierl, Ulrich:Frankfurter Favoriten |. Der Uberganger. Mehr MeBrer Brenner und der liebe
Gott In: Die Welt.de.

URL: http://www.welt.de/welt_print/kultur/literatiarticle4795456/Frankfurter-Favoriten-1.html
(Abgerufen am 24.12.2014).

2% Bary, Nicole: ,Ecriture et plurilinguisme: « enédl dans la langue, arrivés en littérature »*,
Germanica 44/2009, S. 123-130.

2% | iteraturgeschichtlich wird der Begriff ,Erwartusigorizont“ von Hans Robert Jauss 1967 in seine
Schrift Literaturgeschichte als Provokatiager Literaturwissenschafprasentiert. Jauss bezieht sich
auf die Wissens-Soziologie von Karl Mannheim, deronv ,Erfahrungsraum® und
LErwartungshorizont* spricht. Vgl. dazu Jauss, HRwbert:Literaturgeschichte als Provokation der
LiteraturwissenschaftJvk Univers.-VIg., Konstanzer Universitatsred&61.
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Uberarbeitet und in Schreiben verwandelt. Der Lesegeht hier auf eine Reise durch die

Geschichte, die Grenzen und die Sprachen Europas.

2.1 Literarische Analyse

2.1.1 Erinnerung und Unterwegssein:
.Die Regime waren eines, die Topographien ein andes"”

Der Osten war unsere Bagage. Mit Herkunft und
Kindheit und Gerichen und dicken Pflaumen. Mit
Braunkohle und Angsten und Dampfloks und
sukzessiven Fluchten. Wir kamen von DORT und
kappten die Verbindung nie. [...] Die Regime waren
eines, die Topographien ein anderes. Die Spradtien,
Speisen, die Gesten. Gefuhlsalphabete. Vater rezhne
sein Leben lang auf slowenisch. Slowenisch wirdwerh
seine Selbstgespréache gefihrt haben. Ich weil3 nigwe
tber ihn (MM, 14).

Wenn der Leser auf das Buch st6f3t, taucht er giresvie in einen Ozean der Erinnerungen:
beschriebene Flusslaufe, Grenzverlaufe und histogid/erlaufe, die immer verbunden mit
Rakusas Familiengeschichte sind. Sie verbracht Kimdheit und Jugend in Mitteleuropa,
einem Mitteleuropa, das nach dem Zweiten Weltkriege politische und kulturelle Grenzen
bekam. ,All diese Staddte mit neuen Namen und hyrididentitdten. All diese
Regimewechsel und Kriege und Verheerungen und &egimgenDer Wind der Histoire
(MM, 18). lhre GroRBmutter besuchte das Gymnasiurlmgvar (ungarisch), dem heutigen
Uzhorod (ukrainisch), einer Stadt, die im Dreilamad& zwischen Ungarn, der Slowakei und
der Ukraine direkt an der slowakischen Grenze .li@e Figur der Grofdmutter im Buch
reflektiert zusammen mit der Geschichte ihrer Famidie historische und politische

Veranderung Europas. Mit folgenden Worten wird@re3mutter beschrieben:

Ich erinnere ein melancholisches, Uber der markanten Nasesemaeng liegendes,
mausbraunes Augenpadch erinnere den Uber eine Naharbeit oder ein winziges
Gebetbuch gebeugten Kopiich erinnere die schmalen Hande, die geduldig durch
Schubladen fuhren, um Briefe, Zettelchen, aus feimeZeiten herlibergeretteten
Krimskrams immer neu zu sichten und zu ordnenyetbiirgten diese Gegenstande ihre
Existenz. [...]lch erinnere:die orange-braun-gestreiften Hausschuhe aus \Wblisiit
einer Metallspange [...Ich erinnere:ihr diinnes, silberwei3es Haar [.Idh erinnere
ihre Sanftheit, die in krassem Gegensatz zum Jahhogr Tochter stand. Ich glaube, sie
hat oft geweint. Aus Reue, aus Hilflosigkeit (MM, 19-20).
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In der Beschreibung der GroBmutter wird ein betabivechslungsreicher Rhythmus
angeschlagen.Mehr Meer. Erinnerungspassagerst eine Erinnerungsarbeit. Rakusa
rekonstruiert ihr eigenes Leben zwischen Farbeangan, Musik und Literatur durch diesen
Roman. Uber das Wesen der Gattung Autobiografieesiwth Peter Sloterdijk: ,Dieses
historisch-sozial individualisierte Ich organisiexthreibend seine Erfahrung zur Literatur,
indem es sie erzéhlerisch ausarbeitet, reflektorideutet, sie im Zusammenhang mit
durchgreifenden biographischen Patterns zu eineth®ge ordnet, sie auswahlt, pointiert,
stilisiert”. Das macht Rakusa, die diese Erinnegpagsagen mit ihrer Familie als ,gliickliche
Nomaden® (MM, S. 250) durchquert. Sie und ihre Henwaren immer am Packen, Koffer
lagen uberall im Haus und sie ging eine Kindheiglans Unbekannte (MM, S. 35). Einer der
Protagonisten spricht sogar Uber eine ,Kofferpatp@® (MM, S. 34) und ein
.Koffertrauma® (MM, S. 36):

Wir flohen nicht, wir packten Koffer. [...] Wir wohah meist zwischen fremden Mdébeln,
die wir, kaum hatte ich mich an sie gewdhnt, wiedstiel3en. [...] Es ist in aller Munde.
Wir leben schlief3lich in einer Migrationsgesellsth@der meinetwegen in einer mobilen
Gesellschaft der Weltreisenden. (MM, S.35)

Mehr Meer. Erinnerungspassagest als eine Reise durch die Erinnerungen an ihngllieit,
Jugend und Jahre als junge Frau zu betrachtemadier ihre Koffer fertig gepackt hatte und
sich selbst al®)nterwegskindezeichnete. Klettenhammer zufolge ,stellt sioh Autorin in
eine literarisch-kulturelle Tradition, die sie amsitteleuropaische Poetik' bezeichnet — eine
Poetik, die einen utopisch besetzten mehrkulturdlgnnerungsraum entwirft, der sich aus
Ost- und Mitteleuropa bzw. dem geopoetischen Raamuhtergegangenen multiethnischen
Grol3staates Polen — Litauen mit Polen, Litauentldret, Weil3russland, Teilen Russlands,
Estlands, Rumaniens und der Ukraine sowie aus d@énddin des Habsburgerreiches
konstituiert.?” Das Prinzip des Unterwegssein im Roman besteht sely vielen
Alltagsdetails: durch die detaillierte Beschreibumgrden die Erinnerungen wach. ,Heiter?
Sie? Ich? Schleierwolken, aus dem Boden kriechteKdnd immer weiter, und immer
Abschied nach nirgendwo* (MM, S. 31): Die Protagim ist nicht nur auf der Suche nach

einem demokratischen Land, das sie dann mit ihaenilie 1951 ,durch Schne&® erreicht

297 Klettenhammer, Sieglinde: ,Ich ist viele*. Tran#tkmelle Konstruktionen des Selbst in lima

Rakusas Autobiographie Mehr Meer. Erinnerungsp&ssagin: Meyer, Christine (Hg.):

.Germanophonie”: postnationale Perspektiven in deteutschsprachigen Gegenwartsliteratur

Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 2012, S. 248-149.

2% |m Januar 1951 brachen Rakusa und ihre Familie Aédch auf. Die erste Uberraschung war der

Schnee. Die Ich-Erzahlerin beschreibt diese (Erummgs)Passage im Abschnitt XIX (S. 87-90). Vgl.
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hat, sondern auch auf der Suche nach sich selbst.Ubterwegssein und die Uberwindung
von Grenzen als Prinzipien haben im Roman sowi@riem Leben viele Bedeutungen, wie

sie in ihren Dresdner Poetikvorlesung&r Sprache gehesagte:

In der Dialektik von Grenze und Grenzenlosigkeitnkat der Grenze eine dynamisch-
dramatische Bedeutung zu. Sie ist Ort der Passge]ransports und Transfers, sie ist
Knotenpunkt, Kreuzweg, Durchgangsschleuse. An ilachgen das Bewusstsein flr
Andersheit und der Wunsch nach Transgression. Deaze sensibilisiert fur Vielfalt und
fur die Spannung zwischen Innen und Aul3en, zwisdretraut und Fremd, zwischen
Nah und Fern. Fir diese Sensibilisierung bin ichkbdar. Denn zweifellos hat sie dazu
beigetragen, daR ich zur schreibenden GrenzgiangednUbersetzerin geworden bin.
Der Grenzverkehr zwischen Sprachen und Staatenewzudmeiner Lebensschule, die
Reibung zwischen dem Eigenem und dem Fremden zumgtlkéischen Stimulus. Ich
erlebte die Grenze in ihrer (produktiven) Doppetdgeit: namlich als Schranke und
Briicke in einem. Und als ich mich schreibend danachte, imaginare Welten zu bauen,
orientierte ich mich an den Topoi des Grenzgangestuan Abgrenzung, Transgression
und Demontage ebenso wie an der Herstellung voardmenhangeft’

Mehr Meer. Erinnerungspassagest eine Reise Uber die Grenzen unseres Europsess e
fernen anderen Europas, eines ausgeldoschten Eurgigass Dario Olivero in einem Artikel
bezeichnet hatte, der am 30. November 2011 in déu@glLa Repubblicaerschienen ist. In
Le strade dell'estragte sich der Journalist Dario Olivero, was Earegire, wenn wir es aus
Ostlicher Sicht betrachten wirden. Aul3erdem besighdr sich im Artikel mit Fragen wie:
Wo ist dieses Europa geblieben und begraben? Wienhair es im Westen geschafft, solch
lange Zeit ohne die Menschen aus dem Osten zu?e¥&s sind wir heute und was bleibt
heute von ihnen und von uff8.In dem Schweizer Kulturmagazifassagerfindet man

folgende Fragen:

Wo liegt Europa? Im ,Abendland‘? In der ,Festungr@pa’'? In ,Kerneuropa'? Im ,alten
Europa‘? Im ,Balkan'? Oder in allen zusammen unthém zugleich? Was lange Zeit
unbefragt ,Europa‘ hiess, ist in der jlingsten Zeiteinemterrain vaguegeworden. Und
darlber schwirren die schillerndsten Begriffe — mgsthaft ironisch, polemisch,
martialisch gepragt. Europa transit. Mit der sogemen EU-Osterweiterung gilt es nun
auch die kulturelle ldentitat Europas aeiher gemeinsamen mentalen Karte neu zu
verorten. Wo liegt ,OsteuropaMittelosteuropa’, ,Ostmitteleuropa‘? Oder liegeie ddie

so fragen, erst recldaneben? Heranrlicken Mitteleuropas — doch wohin®iAmeales

auch Rakusa, llmaDurch Schnee — Erzahlungen und Prosaminiatuferankfurt a. M.:Suhrkamp
2005.
299 Rakusa, llmaZur Sprache geher$. 10.
%9 Ci si chiede che cos’e I'Europa leggendola dal kito orientale, dove sia rimasta sepolta e come
abbiamo fatto in Occidente a farne a meno per tartgo. E cosa sia rimasto oggi di loro e di noi
stessi. In: Olivero, Dario: Strade dellest, 302011, La Repubblica.it, Quelle:
http://olivero.blogautore.repubblica.it/2011/11/304de-dellest [01.06.2013].
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oder blossmaginares Zentrum? Musste man nicht eher von seileriicken von der
eigenen, eigentlichen europaischen Mitte sprecfien?

Wenn man dieses Buch liest, findet man Antwortehsalche Fragen. Rakusa méchte eine
Erinnerung zuriickgewinnen, die ausgegrenzt worskern der Schriftstellerei treffen sich die
Welten der Gegenwart und der Vergangenheit wieddrdie Geschichten der Kindheit und
der nomadischen Jugend zwischen Ost- und Westeunpa der unmittelbaren
Nachkriegszeit bis zum Ende der Sowjetunion wentéeinander in Verbindung gebracht.
.Meine Erinnerungen schweigen, ich war damals kawai“ (MM, S. 38), schreibt Rakusa.
Die Feder der Schriftstellerin dient als Briicke sohien der Vergangenheit und der
Gegenwart. Im Inneren des geografischen RaumeshensBudapest, Ljubljana, Triest und
am Ende Zirich finden sich nicht nur verschiedepea&en und Grenzen, sondern vor allem
auch verschiedene zeitliche Dimensionen. Es ise dinzdhlung von einem nicht nur

geografischen, sondern vor allem zeitlichen Ubegganstand.

Ist damals damals? Ist heute heute? Die Zeit igtek&adenspule. Am Schnirchen
aufgereiht ist nichts. Meine Erinnerung gleichtegitreibenden Eisscholle, die auftaucht,
untertaucht, bis sie allmahlich weniger wird. Gegdre Auflosung ist nichts
einzuwenden. Noch aber buckelt sich dies und dasKdntur. Hat Gewicht (MM, 111).

Chamisso-Literatur bietet eine der komplexesten IMbkeiten zur Darstellung und
Erforschung des Gedachtnisses. Die intifeennerungspassageron Rakusa rekonstruieren
und vereinigen zwei Gedachtnisse: die Gegenwardisnffergangenheit. Im Text treffen sich
die beiden Gedachtnisse und es kommt zu einem MNetser der Zeiten und
Erinnerungen, die kontinuierlich miteinander versellzen und verschwimmen: Die Welt der
Kindheit und jene des Erwachsenenalters koexistigralen Sprachen, Personen, Orten und
Zeiten. Kraft, Rihrung, Liebe, Musik, Lyrik und &ratur sind nicht nur auf jeder Seite,
sondern auch in jeder Zeile prasent. Es ist wie@adusch eines Zuges, der auf den Gleisen
fahrt und eine Reise voll von Emotionen gemeinsaitnder Schriftstellerin aufnimmt, die
sich in ihren genauen Beschreibungen zeigt. Eiiterbegegnet man der Herausforderung
desFremden (Fremdseing)nd andererseits dem Gluck in einer Welt der Musi@ Literatur

zu leben: Rakusa findet ihtdeimatin der Musik, im Klavierspielen, im Entdecken von
Dostojewskij, der auf ibermaliig vielen Seiten emtatird, und vor allem in der Bewegung,
im Reisen. Die Autorin schwankt zwischen Musik dngkratur (MM, S. 188), fir sie kennt

nur die Musik keine Grenzen (MM, S. 252). Die lanitenErinnerungspassagdnieten viele

%01 |Langenbacher, Andreas/ Maurer, Anne/ Walliser-Sotabart, Eileen (RedaktionPassagenPro
Helvetia Kulturmagazin, n. 36, Frihjahr 2004, S. 1.
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kleine tableaux die von einer furchtbaren Unruhe durchdrungend.siBie Spannung
zwischen Vergangenheit und Gegenwart wird von dgausopaischen Personlichkeiten auch
durch die Kraft des diskreten und scharfen Blickkdieselbe Zeit gelebt. Die Erzahlung ist
als Aufeinanderfolge von zufallig fotografierten danblicken des Lebens wahrend der Fahrt
mit dem Zug zu verstehen, obwohl all@ewegung, Rhythmus, AtenfMM, S. 211) war.
Bei Rakusa finden sich die Figuren und Orte aldd@t, die durch die Beschreibung in
unserem Kopf entstehen. Wir sitzen mit der Automm Zug oder im Auto und die
Beschreibung lasst die Figuren und die Stadte ibblgeine Form annehmen. In diesen
Erzahlungen ist die visuelle Komponente wesentliik. Beschreibung und das Beschriebene
werden mit einer bestimmten argumentativen Kraftlim Erzéhlung integriert, indem eine
besondere Faszination vorausgesetzt wird, insbeserdhnn, wenn die Erzahlung weniger
kraftvoll gestaltet ist. Die Autorin ist nicht tadpndern lebendig und aktiv und sie projiziert
verschiedenen Méglichkeiten ihrer Erfahrungen aarf @iext?® Der Leser hat schlieRlich die
Aufgabe, in der Beschreibung die Erzahlung undetianerung zu erleben und zu erkunden
und damit Sprachgrenzen Europas zu UberwindengBazse Buch ist ein Ort der Erinnerung,
wo politische Grenzen unsichtbar werden und die aSp Uberwiegt, bei einer
Reisebeschreibung im Zug durch Europa von Ost Wedt. ,Den Osten Europas” — schreibt
Rakusa — ,uber den sich das Netz der Familiengeistehibreitet, habe ich kreuz und quer

bereist, vor allem auf Schienen* (MM, S. 21). Rakasfolge ist Europa:

ein Versprechen. Europa ist eine Drohung. Europaeis Gedicht. Europa ist ein
Konglomerat von Interessen. [...] Ein Europa der &étedn und Barbaren, der lachelnden
Mona Lisa und der schnauzbéartigen Gioconda von &dbeichamp. Europa ist nicht
Archiv, sondern Palimpsest: vielschichtig besclerebwobei unter jeder neuen Schrift
die &ltere durchscheint. Oder anders: Europa gibue in der Mehrzatif®

Die poetischen Beschreibungen sind reich an Detialsalle Sinne angesprochen werden: Vor
allem der Gehorsinn und der Geruchssinn lasserLdser alle Orte und Personen erleben.
Auch die Musik ist allgegenwartig. Die Objekte uBdnnerungen erregen beim Leser fast
unwiderstehlich die Aufmerksamkeit. In den Erzagleim werden Worter, Dufte, Bilder,
Farben und Gerausche wahrgenommen und man hatiddruék, dass immer wieder die

Anteilnahme des Lesers erregt wird, der sich niehlieren soll.

%92 vgl. Roland Barthes: La mort de l'auteur. In: RulaBarthesle bruissement de la languRaris:
Seuil 1984.
303 Keller, Ursula/ Rakusa, Ilma (Hg.[Furopa schreibt. Was ist das Européische an deeraitiren
Europas?Essays aus 33 europaischen Landdtiamburg: Edition Koérber Stiftung 2003, S. 35 und
41.
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Die Bilder, sage ich, in Ehren. Aber zuerst komnuwia Geriiche. Verlallich: der
Braunkohlegeruch (Ljubljana), der Geruch nach Tand frittierten Sardinen (Triest),
Zypressenduft (Triest, Grado), der Geruch nachmeggsem Immergrin (Triest), der
Geruch nach Zuckerwatte und gerdsteten Mandela Jalrmarkte meiner Kindheit), der
Geruch nach abgestandenem Fett und Pisse (Prokimziife Osteuropas),
Javelwassergeruch (ungeziefergeplagter Siden), féumeihrauchgeruch (ltaliens
Kirchen), Jodgeruch (alte Apotheken) (MM, S. 316).

Man hat jedoch auch oft den Eindruck, dass die Auwtgr Autorin lebende Bilder einfangen
und diese dann in Raum und Zeit blockiert an disetein Form von schwarz-weil3en
Fotografien zuriickgegeben werden: ,Zu den Wer-wedBer-Bildern gesellen sich Klange
und Gerlche. Pentatonisches (mit schneidenden dfaithritten), gesungen, geblasen. Es
riecht nach Rauch. Nach Gewuirzen, Weihrauch.” (MBV1,23). Triest, die Stadt am Meer,
lachte leicht und entstand in Rakusas Augen wieaatteres Triest mit seiner faschistischen
Architektur:

Soldaten, StralRenschluchten, abweisende k.u.keBatitodenbriiche, Ruinen, Bettler,
Kriegsversehrte: mich streifte schon damals dieullgn dafl3 Triest seine Schattenseiten
hatte. Die Stadt am Meer lachte leicht scheppehbeér fir das Kind genlgte, daf3 sie
lachte. Mit den Jahren, mit dem Wissen, entstand anderes Triest. Ein
widerspruchliches, dissonantes, unaufléslich vedbeds. Uberall stieR ich auf
faschistische Architektur. Mussolinis Monumentalism hatte sich hier protzig
breitgemacht. Um auch politische Tribute zu forddmder Reisfabrik von San Sabba
wurde im Herbst 1943 — unmittelbar nach Verleguag g(Einsatzkommandos Reinhard*
aus Polen in den adriatischen Kistenraum — ein &anationslager eingerichtet. Zuerst
Gefangnis, dann ,Polizeihaftlager’, dann KZ wund &hgangslager fir den
Weitertransport nach Auschwitz-Birkenau, gleichgeDepot fur die beschlagnahmten
judischen Besitztimer. [...] 1944 wurden hier slowgehe, kroatische und italienische
Partisanen, Antifaschisten und Geiseln verbranochAdie Vernichtung von Juden ist
belegt, obwohl diese mehrheitlich deportiert wurdefiein bis Herbst 1944 trafen
zwanzig Transporte aus Triest in Auschwitz ein (M3482).

Rakusas Gedanken sind kritisch, tiefgriindig und (berheblich. Die Thematisierung von
politischen und historischen Inhalten aus der s Nationalsozialismus setzt fort mit

Rakusas Lebenserfahrung und der ihrer Familie:

In der Risiera selbst wurden bis April 1945 zwistl2600 und 5000 Inhaftierte liquidiert
und anschlieend verbrannt, in erster Linie slos@m@ und kroatische Partisanen bzw.
Aktivisten der ,Befreiungsfront®. Diese stellten ciu den grof3ten Anteil unter den
Deportierten, die auf 7000 bis 20.000 geschatzterer[...] Als ich damals nach Triest
kam, trennten mich nur funf Jahre von diesen Eiségm. Vater wuldte davon, hatte
slowenische Freunde verloren. Ich aber war kleigl, zu klein fur die Wahrheit, muf3te
ihr spéater selber auf die Schliche kommen (MM, . 8
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Als Leitmotiv sind nicht nur die Erinnerung und dasterwegssein, sondern auch die Liebe
zu finden: die Liebe zur Musik, zur Literatur unonallem zum Meer, dasmare che bagna i
pensiert (wortliche deutsche Ubersetzung: ,Das Meer, das @edanken badet), wie es
Mario Rubino nennt. Der italienische Tit#lmare che bagna i pensié?f ist eine leichte
Abweichung vom originalen/urspriinglichen Titdlehr Meer. Erinnerungspassagen
(wortliche italienische UbersetzundPiyl mare. Passaggi della memdiiaRakusa zufolge ist
das Meer ,smaragden, tintenblau, himmelblau. Imag\tthangiert es ja nach Tiefe von
weildlich bis stahlblau, bildet Wolken, Blasen, #trmit winzigen Zahlen* (MM, 121). Ihr
Auge tanzt Uber die physikalische Weltkardi®. Roman gibt es eine Szene, die am Meer
spielt. Im AbschnittAm Meerbeschreibt sie die slowenische Stadt Ljubljana mvatht das

Meer zum Protagonisten. Das mediterrane Meer winkt.

IX
Am Meer

Ljubljana, das war auch Nebel und Braunkohlegeriraunkohlegeruch und Nebel.
Unterm Nebel gediehen die Pilze, die Erkaltungem.CGafé Europa safd nicht wenig
MiBmut. Then we were heading towards the skaf dem Karst andert sich schlagartig
das Klima. Die Nebelschwaden bleiben zuriick, schwad konturiert zeichnen sich die
Fohren Uber dem Kalkgrund ab. Steineichen, Wacho&techginster. Rote Erde. Gerdll.
Die Kirchtirme der weit verstreuten Ortschaftenhnispitz, sondern Campaniles. Das
Mediterrane winkt. [...] Und die Welt scheint in Oudrg. Wie von selbst formen die
Lippen ein »0«.

Wasser, Wind, Warme, Stein, Weil3, Blau, MuschatgTémmergriin, Lorbeer, Rosmarin,
Rebe, Oleander. Und Kinderschaukel und Faro unduitlr und Fische und Schiffe.
Oder so:

Das Geviert der Kindheit

mit Leuchtturm und Bucht

mit SchloR und Buch

mit Veranda und Fuchs-
marchen mit Strand und
istrischem Stand mit Vater
Mutter und Brandburg

mit Lutscheis und Wind

aus dem Karst aber Angst keine.

Das Stenogramm eines Gliicks, das in WirklichkesteviGesichter hatte. Wie das Meer,
wie der Himmel, wie die Stadt, die eine geteilte.vwaone A wurde von den Alliierten,
Zone B von Jugoslawien verwaltet. Wir lebten in €% in Barcola, Richtung Miramar
(S. 51-52).

%4 Rakusa, IImatl mare che bagna i pensietirad. e postfazione di Mario Rubino), Palermdiesie
Editore 2011.
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Beim Lesen dieser Zeilen wird der Leser wunderlmgreaehm Uberspilt von der poetischen
Sprache dieser Autorin und dann von ihrer Fahigkeibeschreiben, indem Elemente aus der
Semantik des Meeres verwendet werden, die sichdemb statischen und dynamischen
Gesichtspunkt auseinandersetzen indem sie vomd&syn zum Polysyndeton Ubergehen.
Der Sprachrhythmus der Beschreibung der Erinnemigglerholt sich in den minutiésen
Beschreibungen der Ich-Erzéhlerin in ihren verstdmen Reiseberichten. In der oben
zitierten Passage wechselt die Ich-Erzahlerin venRtosa zur Poesie. Dieser Genrewechsel
erlaubt einen groéfReren Zeitsprung zu den Kindh@iserungen: Leuchtturm, Schloss,
istrischer Sand und vor allem keine Angst. Die Sarkales Meeres — die marine Isotopie —
reflektiert den Migrationsprozess der Autorin inrgpa und ihre Erinnerungspassagen in der

Fremde, tatsachlich steht das Fremdsein hier dsnisprinzip.

2.1.2 Fremdsein als Lebensprinzip:
.Lieber fremd als Fassung und Fassade. Denn fremdat vieles”

Entfernt, entlegen, auslandisch, nicht zugehorig,
ungewohnt, abnorm, absonderlich, abweichend, anders
eigenartig, exotisch oder: AulRenseiter, Emigrant,
Fliichtling, Dissident, Parasit, Passant, UnikumjRee
Rabe. So etwa prasentiert sich das Wortfeld voemt*

— ein weites Feld®®

Mit diesen Worten bezeichnet llma RakusaFmemdsein als Lebensadas Wortfeld von
ofremd“. Ein weites Feld, das aber im Roman einsifpee Konnotation annimmt. Obwohl
die Ich-Erzahlerin sich selbst und ihre Familie gdé&e Fremden, streng beobachtet und
skeptisch gemustert® (MM, S. 109) bezeichnet, stehtdem Buch keine negative
Konnotation, das Fremdsein hat fast eine positisaritation. Rakusa schreibt: ,Wir waren
fremd, wir gehdrten nicht wirklich dazu. [...] Alshidn der Lage war, sie [die freiwilligen
Entscheidungen, A. C. ] bewusst zu treffen, sagftemeinem Fremdsein ,ja“. Lieber fremd
als Fassung und Fassade. Denn fremd ist vieles*,(BIM.10). Die Protagonistin beschreibt
aus der Perspektive eines Kindes die européischemz€én, die sie vom Ricksitz eines Autos,
,0ft im Halbschlaf und in eine Decke gehullt* (MM5. 74) sieht. Fur sie waren die

européischen Grenzen befremdlich und unheimlicar abch faszinierend. In dem Abschnitt

%5 Zit. nach Horvat, Vesna Kondric:Dje Rander brechen auf und sie brechen herein®: ein
interkultureller Blick auf lIma Rakusa und Karl-Mars GaussModern Austrian Literature, July,
2008, Vol.41(3), S. 55 (23) [Peer Reviewed Journal]
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.Grenzen® beschreibt die Autorin ihre Beziehungdan europaischen Grenzen, Kontrollen
und Papieren:

XV
Grenzen

Wo waren sie nicht. Wollten wir ins Triestiner Uméh muf3ten wir von Zone A zu Zone
B wechseln. Wollten wir weiter nach Ljubljana, gab wieder eine Grenze. Uberall
Papiere vorweisen, Kontrollen. Vom Riicksitz unsémt®s aus, oft im Halbschlaf und in
eine Decke gehdillt, sah ich Grenzbeamte, salutiere3oldaten. [...] Was war jenseits
der Grenze anders? Wuchsen die Baume gréf3er, liigtdvienschen ein freundlicheres
Gesicht? Und verstand ich denn auch, was sie sagten

Zwiespadltig, diese Grenzen. Sie waren befremdligiheimlich, angsteinfloRend, aber
auch faszinierend. Ich erlebte sie als Orte dem@ag, die meine Neugier weckten.
Zum einen bildeten sie Barriere zwischen Vertrautema Unvertrautem, die dazu
herausforderten, den Vorhang zu liften, durchs batirzu gucken, Uber die Schranke zu
spahen. Zum anderen waren sie Ubergange, ReibungsBeriihrungspunkte. Ich ahnte
ihr Geheimnis, splrte aber auch instinktiv ihre dReitdt. Grenzen sind dazu da,
uberschritten zu werden (MM, S. 74).

Grenzen sind unheimlich aber auch faszinierendysekten Rakusas Neugier. Sie existieren,
um Uberschritten zu werden. Rakusa zufolge ist @renze ,ein absurdes Ende, ein
plotzlicher Stillstand [...] Die Grenze war TodesdefaMich lockte sie nur, weil dahinter
jener Osten lag, nach dem ich mich heimlich selmign Herkunftsland® (MM, S. 206). In
der Fremde erweitert die Autorin nicht nur ihre &prgrenzen, sondern auch ihre Fantasie-
und Denkgrenzen. Fremdsein ist fur die Protagonistne Lebensart geworden, im Roman
besucht sie die Stadte ihrer Kindheit ,wie eine Ekdmnte* (MM, S. 27), um ihre
Zugehdrigkeit jenen Orten festzustellen: ,lch kommen weit, um meine hiesige
Zugehdrigkeit zu testen* (MM, S. 28). Das, was nrardiesem Roman merkt, ist nicht so
sehr die Suche nach einer Identitat oder Heimahdesm die Betonung der eigenen

Individualitat, unterwegs oder nicht, wie die Autoschreibt:

Leichtigkeit, ja. Ich reise (im Flugjargon) mit Higepéck, die Siebensachen auf engstem
Raum verstaut. Der Mantel — mein Zelt, die Buchenmeine Wegzehrung, Wasserflasche,
Zahnburste, Stifte, Papier. Das fruh erlernte Hergeunern hat mir Beschréankung
beigebracht. Und Sorgfalt im Umgang mit dem Weniden] Im Ubrigen bist du dein
eigenes Haus. Unterwegs oder nicht, Obdach gewdindir selbst (MM, S. 37).

Trotz der ewigen Bewegung ist die Autorin nicht daf Suche nach einer Heimat oder einem
festen Platz. Richtiges Heimweh hat sie nie, sigclsp vielmehr von einem Fernweh.
.Fernweh drang ins Haus, ein dunkles Ziehen* (MM4%5). Die Protagonistin fuhlt sich wohl

unterwegs, am Meer, in der Musik, in der Literatend vor allem beim Lesen, das fur die
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Autorin ein Abenteuer ist. ,Ich lese, also bin icldutet der Titel einer der 69 Prosa-
Abschnitte:

XXIV
Ich lese, also bin ich

[...] das Buch ist viel mehr: ein Wunderding der Vandllung, eine Schatztruhe voller
Geschichten, eine aus Buchstaben entsprungene MWdltLesend entdecke ich mich
selbst. Lesend entdecke ich das Andere: ferne rZeitel ferne Kontinente, fremde
Menschen und fremde Sitten, Tiere, Fabelwesen, lings und Himmelsgeschopfe. [...]
Ich konnte nie genug bekommen. Ich war verlorediase Parallelwelt. Kaum nahm ich
ein Buch zur Hand, verblaf3te die Umgebung, deagllf...] Schon vor der Einschulung
war ich hungrig nach Lektire. Mutter hatte mir laggnug vorgelesen, jetzt war ich dran.
In einer neuen Sprache: Deutsch. Ich lernte sigggidurch die Bucher. Ubersprang, was
ich nicht auf Anhieb verstand, ganz im Sog der @Giebten. Nach und nach fillten sich
die Liucken, mein Wortschatz wurde grof3er und grofRBald hatte ich meine
Schulkameraden uberfligelt, die weniger lasen uimh $est im Schwyzerditsch
eingerichtet hatten. Den Dialekt sprach ich auathdaus Zweckmagigkeit. Er drang
nicht in mich ein. Selbstgesprache fihrte ich aotttleutsch, in der Sprache der Biicher.
Das bedeutete Abgrenzung. Von Zuhause, wo das Idnpardie Familiensprache blieb,
von der Umgebung, die Dialekt sprach. Mein Inneefebhatte einen anderen
Zungenschlag (S. 105-106).

Wenn man liest, sind so viele Ideen im Kopf. Lesentbeckt Rakusa das Andere und die
Welt der Literatur, insbesondere die Welt der mdsen Literatur oder besser ,die
literarischen Topographien Russland®Das Lesen ist wie ein Abenteuer, insbesondere das
Lesen in einer neuen Sprache: der deutschen Spiaeh&prache, oder besser die Sprachen,

sind Protagonisten in diesem Roman, wobei Mehrgjgkeit als Leitmotiv steht.

3% Klettenhammer, Sieglinde: ,lch ist viele*. Transtkmelle Konstruktionen des Selbst in llma
Rakusas Autobiographie Mehr Meer. Erinnerungspa&ssagin: Meyer, Christine (Hg.):
.Germanophonie”: postnationale Perspektiven in deleutschsprachigen Gegenwartsliteratur
Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 2012, S. 267.
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2.1.3 Mehrsprachigkeit:
»ich bin in der Tat viele®

[...] Nach drei Sprachen, die ich zuvor erlernt hattar
diese vierte Fluchtpunkt und Refugium. Hier woilté
mich niederlassen, hier baute ich mir mein Hausid€o
sollte es sein. Das hinderte nicht, dal} manchehBefi
ungarische Worter schlipften (MM, S. 107).

Nach Rakusa ist die deutsche Sprache FluchtpurktRefugium. Die Autorin bewegt sich
.Zwischen fremden Gegenstédnden, umgeben von ereerden Sprache. Die Gegenstande
blieben, was sie waren, der Sprache naherte ich farggsam an. [...] Nicht brockenweise,
sondern in ganzen Satzen wollte ich reden. Dardwisg ich, bis das gelang” (MM, S. 45).
Im Roman sind die Sprachen nie fremd, sondern Miitta neue Welten zu entdecken. Fir sie
sind Sprachen ,mehr als nur Verstandigungsmittel;vearen eigengesetzliche Welten mit
einem spezifischen Klang“ (MM, S. 227). Grenzgangand Ubersetzerin, wie sie sich selbst
nennt, ist Rakusa dankbar fir diese Grenzubersohgen, die flr Vielfalt und fur die
Spannung zwischen dem Innen und Auf3en, Vertrautlvedt Fremde, Nahe und Ferne
sensibilisieren. Der Autorin gelingt es, die bidggehen Daten nicht in empfindungsreicher
Art wiederzugeben, sondern sie im Hinblick auf Aligaglichkeit der kleinen Dinge und auf
die Beziehungen zwischen den verschiedenen euobhggisSprachen darzustelleNach
Gdurtler und Husbacher dient llma Rakusas persoalidigrationserfahrung als produktive
Quelle fiir ihre transkulturelle literarische AstketRakusa entwickelt ihre Poetik der
Erinnerung und des Unterwegsseins, ,die den norolaeisLebensspuren folgt und &sthetisch
den Bogen weit spannt von der Lyrik bis zu Dialagesn Reflexionen bis zu Traumet”
Sie gilt als eine der bedeutendsten Sprachschdptemlin deutscher Sprache und ihre Werke
sind in viele Sprachen Ubersetzt. Nach Vesna Kormtlrvat konnte man ihr ganzes Opus als

hdchst poetisch, lakonisch, elliptisch, assozi&ivnplex, heterogen charakterisieren. Sie
zeichnet sich aus durch einen hohen Sinn fir Rhyshnfir Wiederholungen,
Andeutungen, bewusstes Konstruieren der Situatiamah Evokation der Bilder und
Geflihle mittels einer sehr verdichteten, fragmésthen und hdchst poetischen Sprache.
[...] Lyrisch, ebenso musikalisch und rhythmisch wdie Poesie ist in ihrem Wesen auch
ihre Prosa’®

%07 Gurtler, Christ/Hausbacher, Eva: Fremde Stimmeuar Kligrationsliteratur zeitgendssischer
Autorinnen. In Hausbachter, Eva et al. (H§f)gration und Geschlechterverhaltnisa&iesbaden: VS
Verlag Sozialwissenschaften/Springer Fachmedie®,281134-135.
308 Horvat, Vesna Kondric:Die Rander brechen auf und sie brechen herein®.
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Die deutsche Sprache ist eng verknlpft mit ihrentdat in der Fremde. Die Identitat und das
Schreiben als ldentitatsfindung sind Kernthemermen Chamisso-Literatur und werden in
verschiedenen Formen zwischen Sprache(n) und kumitwmgesetzt. Die Schriftstellerin

stof3t auf die sprachliche Dimension der Identiifitahg, dazu hat sie angemerkt:

Schreiben ist fur mich ein langsamer Vorgang, weith so viele innere Stimmen
bedrangen, dass ich Miihe habe, sie zu bandigeardnen, gefiigig zu machen. Dass
diese Stimmen oft in unterschiedlichen Spracheemngdacht die Sache nicht leichter.
Da will sich etwas, mit kindlicher Penetranz, aufgdrisch duf3ern, doch bald schon fahrt
ihm eine Stimme auf Englisch in die Parade. DanrscBeichtigungsversuche in
Deutsch, sortierende Gesten, Beschwoérungen. WobeRdhe sich italienisch zu Wort
melden: ,Calma, galma“— Was tun mit diesem babydnén Kopforchester? [...] Seit
meinem sechsten Lebensjahr ist Deutsch meine Hamaptse. In dieser Sprache habe ich
Lesen und Schreiben gelernt, habe ich mir die W@ltie die Gegenwart der Literatur
anzueignen versucht’

In Mehr Meerentdecken die Studierenden die grenzenlose Weskran Erinnerungen, die
Reisen durch die Sprachen, die (W)Orte und die ing@draft der linguistischen Kreativitat
der Autorin. Durch Erinnerungspassagen und ReisétilwtMehr Meerauf besondere Weise
zum Vergleichen und zur Reflexion von fremden Slpeac In diesem Text werden die
Mehrsprachigkeit und die Sprachreflexion thematisod &sthetisch-formal inszeniert: ,Ich
schaue, ich lese Aufschriften in Ungarisch, Slowelkj Litauisch, auch die Schaffner
wechseln die Sprache. Und wenn ich mich vollgeschad vollgehért habe, Uberlasse ich
mich dem Schlaf. Er tragt mich zuverlassig durclurRé und Zeiten, ein warmer Ballen, aus
dem ich mich irgendwann hochrakle* (MM, 22). Das cBuist eine Mischung von
osteuropaischen Sprachen und mehr: ungarische &pruKinderverse und Kkleine
Kinderlieder in Budapest, slowenische Lieder indljana, italienische Worte und englische
Satze, die die Protagonistin bis zur Erschopfungtde

Zwei neue Sprachen schlugen an mein Ohr: Englisch ltalienisch. Englisch gehorte
einer Sphare an, die mir fremd bleibt, Italienisldinte ich von der buckligen

Nachbarstochter Violetta, von den Kindern am Strarwth den Marktfrauen. Ich lernte
und lernte. Mit dem Korkgurtel schwimmen, mit Vitike reden, mit der StralRenbahn
fahren, dem Wind widerstehen. Ich lernte bis zwckdpfung, dann schlief ich zwischen
Vater und Mutter den kindlichen Schlaf der Gerecl{idM, 51).

Die Ich-Erzéhlerin beobachtet die Sprache und kiflg tUber die Wortbildung, ,wenn es

tosend still ist“. Sie beobachtet, wie die Wortehsivon allein formen. Hier wird die

%9 Rakusa, llma: Der Tumult des Kopforchesters. firkBen, Uwe/Busch, Bernd (HgBingezogen
in die SprachesS. 76.

118



Kreativitat der Autorin deutlich, die die deutscB@rache nach phonetischen Bereichen
untersucht, die eine lautmalerische Funktion halpeh einen Bezug zur Realitat darstellen.
Der Laut sch ruft den Gedanken der Bewegung und Gerausche rmetuoch die

Alliterationen, die sich auf eine Erinnerung bezieh

Wenn es tosend still ist, formen sich die Worte atlein: Schnee, Schlitten, Schmerz. Sie
formen einen langen Zischlaut, unheimlich wie datrfaufen der Lokomotiven in
Ljubljana. Aus dem Zischlaut erwéchst nichts Gukgsist die Spucke des lieben Gottes.
Hute dich vor Schaum, Scherben, Schlagen, SchaelataNur den Schlaf, den Schlaf
hite fein (S. 93-94).

llIma Rakusa hat ihre Erfahrungen durch eine bewuSstwendung von Phonemen und
Gerauschen beschrieben, diese Phoneme und Gerausipen das Schnaufen der
Lokomotiven und ihr standiges Unterwegssein. Dieddbien der Autorin werden durch
Zeitverschiebungen, Metaphern, Vergleiche, Wiederigen und verschiedene Formen des
Schreibens wie Tagebuch, Reportage und poetischechiiiite zusammen in einem
fortlaufenden und fesselnden inneren Monolog wigelgeben. Alle diese Elemente machen
ihren Stil abwechslungsreich und angenehm. Nostalgid Heimweh findet man in dem
Buch fast nie (,Das Wort Heimweh klammere ich alb¥l, S. 24), sondern Musik, Literatur
und Reisen, die drei Merkmale einer grenzenlosemnihgsfreiheit sind, die man aber
freilich nur in einem demokratischen Land, der Seiaw(ihrem aktuellen Aufenthaltsort),
finden kann. Nach Gutjahr realisiert Rakusa die idptachigkeit durch ihre Bedeutung fur
die Konstruktion und die spielerische Vervielfachuter eigenen Identitat: ,bin ich in der Tat
viele*, dies entspricht einem dynamischen Konzept \dentitat'® Chamisso-Literatur als
Erfahrung und Spracherfahrung, also. Uber die Lrektier Biicher in deutscher Sprache von
nicht-deutschen Autoren erweitern die DaF-Studiéeen nicht nur ihre Sprachgrenzen,
sondern auch ihre Fantasie- und Denkgrenzen, veedigh in der Tat viele sind. Sie werden
sich damit ihrer personlichen und kulturellen ldint bezglich ihrer unterschiedlichen
Fahigkeiten im Uberwinden von Oberflachlichkeit waturteilen bewusst.

319 Gutjahr, Jacqueline: Von Sprachen als Monstern \Midtern im Sanatorium. Mehrsprachigkeit
und Poetik. In: Cross Cultural Communication. Kulturwissenschalfiic Herausforderungen
interkultureller Germanistik.Herausgegeben von Ernest W. B. Hess-Llttich, Pedeg GmbH,
Frankfurt am Main, 2012, S. 78.
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2.2 Didaktische Analyse
2.2.1 Reflexion zur Textauswahl und Didaktisierunggorschlage

In diesem Kapitel werde ich das BucMehr Meer. Erinnerungspassagemnter
interkultureller, landeskundlicher und asthetischi®arspektive zu beleuchten versuchen.
Meine Lektlireauswahl kann dabei folgendermal3eniipeigt werden: sowohl die mobile
Biografie der Autorin, als auch insbesondere thesula¢ Aspekte so wie Fremdsein,
Grenzluberschreitungen, Europas Gesellschaft naoh Zeeiten Weltkrieg, das standige
Unterwegssein, die sprachlichen und &asthetischgrelde des Romans und vor allem die
Mehrsprachigkeit lassen den Text als pradestirigrteine Didaktisierung in einem DaF-
Kontext erscheinemie Frage nach der Entwicklung der eigenen Idanttéder Fremde wird

im Verlauf des Buches immer wieder aufgeworfen dred autobiografische Erzéahlsituation
regt zur Identifikation mit dem Ich-Erzahler anhIbabe die Erfahrung gemacht, dass DaF-
Studierende in Italien eine oberflachliche Haltubgzogen auf die Asthetik eines
interkulturellen Textes haben und wenig oder nigliisr den historischen Kontext wissen.
AulRerdem wollte ich herausfinden, was die italiehen DaF-Literatur-Studierenden uber
Ost- und Mitteleuropa wissen. Interessanter isoschwelche Vorraussetzungen die DaF-
Studierenden in Italien haben, um die besondergarischaften eines Textes von Rakusa im
Deutschen uberhaupt erkennen zu konnen. Die Lgéfraler Diskussion waren: Haben sie
Interesse? Ist ihr Deutsch so gut, um zu erkenti@ss es vom Standard abweicht? Welchen
kulturellen Hintergrund haben sie? Ferner habedddi didaktische Vorgehensweisen zu
unterschiedlichen Kategorien entwickelt: Interkcaditat, Landeskunde und Asthetik. Die
folgenden Didaktisierungen verstehen sich nichtalsgereiftes und universelles Modell,
sondern als ein Versuch, der zum Experimentieralad@en soll. Fur die Umsetzung meiner
Ideen von der Theorie in die Unterrichtsrealitdbdngch einen geschlossenen Blog mit einem
privaten Forum (http://chamissoliteratur.altervistg) erstellt, mit dem ich mit den DaF-
Studierenden bereits in Kontakt geblieben war uitkds, Ubungen und Materialen gepostet
habe.

Chamisso — Literatur

Abb. 1
Das Blog: Chamisso-Literatur im universitdren DaF-Literaturunterricht in Italien



2.2.1.1 Interkulturelles Potenzial: Didaktische Vogehensweise (IKU)

ke

PHASE THEMA PRODUKTIONSORIENTIERTE UBUNGEN
EINSTIEGSPHASE | 1. a)Video anschauen und spontane Eindrc
MOTIVATION VOR DEM LESEN notieren.

b) Vorkenntnisse anregen.
c¢) Informationen uber die Autorin und der
Chamisso-Preis im Internet recherchierer
und eine Mind-Map erstellen.
ZWEITE PHASE 2. a) Den Begrifffremddefinieren und
BRAINSTORMING | FREMDSEIN Begriffe als Assoziationen zum Stichwort

notieren.

b) Die Meinung anderen Autorinnen leser).

c) Eigene Definition mit den Gedanken de
Autorinnen vergleichen. Eigene Meinung
formulieren.

=

DRITTE PHASE
TEXTARBEIT
UND ANALY SE

3. GRENZERERFAHRUNGEN

a) Den BegriffGrenzerdefinieren und
Begriffe als Assoziationen zum Stichwort
notieren.

b) Texte zuerst allein, dann paarweise les

en.

¢) Eindricke nach dem Lesen festhalten.

FINALE PHASE
REFLEXION

4.
REFLEXION

a) Kritisch reflektieren und eigene
Erfahrungen erlautern.

b) Ein Kapitel im Stil Rakusas vorbereiten.

c) Eigene Meinung zusammenfassen und
Uber dasnterkulturelle Verstehen
reflektieren.

5.
ZUR VERTIEFUNG

a) Andere Chamisso- Autoren, die die
Themen Grenzen und Fremdsein

thematisieren, recherchieren.

In der Einstiegsphasel.( VOR DEM LESEN) schlage ich ein Brainstorming vor. Die

Studierenden schauen ein Video der Autorin an wtgkren ihre spontanen Eindricke zum

Video. Diese Ubung ist ein erster Ansatz, um di¢ofin besser kennenzulernen und das

Interesse und die Neugier der Studierenden zu wedlmn die Vorkenntnisse zum Thema

anzuregen, werden einige leichte Fragen zum Chariess und zur Autorin gestellt. Die

Vorkenntnisse der Studierenden werden dadurch iaktiund erleichtern den Einstieg ins

Thema. Dann finden die Studierenden nitzliche mm&dionen Uber die Autorin auf ihrer

Website und auf der Websikxil der Frauen um dann eine Mind-Map tber lima Rakusa zu

erstellen, soweit es die folgende Analyse des Baigtrtaubt (Rechercheaufgaben). Die

Studierenden verwenden unterschiedliche Stifte#rannd verlieren sich nicht in Details,

sondern setzen Schwerpunkte. Die Auseinandersetanitrdgm Buch beginnt bereits vor dem

Lesen mit diesen Antizipationsaufgaben als Vorguifid Aufbau einer Erwartungshaltung.

Um die Diskussion der Studierenden zu stimulierad den Wortschatz zu starken, wird in
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der zweiten Phase€ ( FREMDSEIN) der Begriff fremd vorgeschlagen. Die Studierenden
definieren den Begrifffremd und erstellen Assoziationen. Es ist wichtig, eieldFvon
Erwartungen an den Text zu generieren, um die $panals Lesemotivation zu nutzen. Nach
diesem Brainstorming lesen die Studierenden diechite von Kristeva ausremde sind
wir uns selbs{(1990) von Rakusa adgemdsein als Lebensaf1996), von Miller auPer
Konig verneigt sich und t6t€R003) und von Vertlib auSpiegel im fremden Worten. Die
Erfindung des Lebens als Literat2006). Dann vergleichen sie ihre Definition mgnd
Gedanken dieser Autorinnen, formulieren die eightfe@nung zu dem Begriffremd um
danach die Definitionen von Kristeva, Rakusa, Mulled Vertlib zu bewerten, zu diskutieren
und zu vergleichenin der dritten Phas€3. GRENZERFAHRUNGEN) definieren die
Studierenden den Begrifbrenzenund lesen, zuerst allein und dann paarweise, einig
wesentliche Abschnitte aus dem Buch MM ufar Sprache gehen. Dresdner Chamisso-
Poetikvorlesungen 200Bie Klasse wird in Gruppen aufgeteilt und der Bazinterveniert
nur in leitender Funktion und steht fir moglich&lBrungen zur Verfigung. Nach dem Lesen
halten die Studierenden Eindriicke fest, entwickieta eigenen Ideen und setzen sich selbst
in Beziehung zu Rakusa. Nach dem Lesen finden didi&enden die Erfahrungen und
Kontroversen, die in den Abschnitten dargestetitisheraus. Diese Ubung soll zur Reflexion
in der Gruppe beitragen. Da interkulturelles Lerpdie Uberschreitung der Sozialisation in
der Eigengruppe in Richtung auf das Frenitfetrerlangt und bedeutet, die interkulturelle
Kompetenz der Toleranz zu aktivieren und gegendbker Fremden aufzubringen und seine
eigenen Gesichtspunkte gegeniber einer kritischealy8e der eigenen Meinung zu
relativieren, reflektieren die DaF-Literaturstudieden in der finalen Phase kritisch Uber das
Andere wie auch Uber das Eigene REFLEXION). Pfafflin zufolge zeichnet sich der
literarische Gegenwartsbezug nicht durch ,die Repkton oder Kommentierung
tagesaktueller  Ereignisse, sondern  durch die Vekmi  gegenwartiger
Lebenszusammenhénge mit literarischen Perspekewsfi**? Die Studierenden erlautern
einen Abschnitt anhand von Beispielen aus demd\iliad eigenen Erfahrungen: Wo gibt es
heutzutage Probleme und Grenzen, die wir nicht Siieeiten durfen? Haben Sie
Erfahrungen im Ausland oder mit Fremdheit gemadthi@ haben Sie die Situation erlebt?
Dann bereiten die Studierenden ein kurzes KapmelStil Rakusas vor. Sie versetzen sich
dabei in die Situation von Rakusa und nennen agener Erfahrung Orte und Grenzen, die

sie erlebt haben. Hier werden die kreativen undtemalen Kompetenzen der Studierenden

311 Zitiert nach Reeg, Ulrikdnterkulturelle Sprachraume (IB. 53.
%12 pfafflin, SabineAuswahlkriterien fiir Gegenwartsliteratur im Deutsakerricht Baltmannsweiler:
Schneider Verlag Hohengehren 2010, S. 27.
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aktiviert, sie problematisieren Beziehungen zwisclésthetischer Welt und Realitat und
entnehmen Informationen aus verschiedenen Medmmafien. Am Ende der Lerneinheit
reflektieren die Studierenden Uber das interkulieingerstehen und tber den Beitrag, den die
Chamisso-Literatur fur das interkulturelle Versteheisten kann. Am Ende informieren sich
die Studierenden uber andere Chamisso-AutorendidielThemen Grenzen und Fremdsein
thematisieren5. ZUR VERTIEFUNG). Sie recherchieren in Bibliotheken und Internet,
ihre Erkenntnisse aufzufrischen bzw. weiter zuigéenh. Sie erhalten einen kurzen Uberblick
Uber das Angebot der Bibliothek, um Werke und Almtoen aus verschiedenen Sprach- und

Kulturraumen vergleichen zu kdnnen.
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2.2.1.2 Landeskundliches Potenzial: Didaktische VVgehensweise (L)

PHASE THEMA PRODUKTIONSORIENTIERTE UBUNGEN
EINSTIEGSPHASE 1. a) Worte und Bilder mit dem Begriff
UBERBLICKWISSEN VOR DEM LESEN Konzentrationslageassoziieren und Begriffe als

Assoziationen zum Stichwort KZ notieren.
ZWEITE PHASE
BRAINSTORMING

b) Den Begriffkonzentrationslagedefinieren.

DRITTE PHASE 2. a) b) c) Texte lesen, verstehen und analysieren.
TEXTARBEIT EUROPAS d) Informationen erhalten und recherchieren.
UND ANALYSE GESCHICHTE
FINALE PHASE 3. a) b) Abschnitt lesen und kommentieren.
REFLEXION REFLEXION

4 a) Reflektieren und recherchieren.

ZUR VERTIEFUNG

Bicher, die von anderen Kulturen handeln, sinddiér DaF-Studierenden eine Quelle des
Wissens und der Bereicherung. Themenlderdeskund®® oder auch_eutekund®* miissen
im DaF-Kontext verstarkt interdisziplinar erarbeitgerden. In Rakusas Buch finden sich
zahlreiche Verweise auf die européische Geschidatalie Autorin die Geschichte Europas
seit den 1940er-Jahren inszeniert hat. Der Ronmtamositiert und geschnitten wie ein Film
oder ein Dokumentarfilm, in dem die historische IR&aden Hintergrund bildeMehr Meer.
Erinnerungspassageikann die Studierenden durch unterschiedliche Rktsen fir die
Gegenwart und Vergangenheit Europas sensibilisienenzur Reflexion anregen. Es setzt ein
umfassendes landeskundliches Wissen beim Leserusorand ist ohne dieses
Hintergrundwissen nicht verstandlich.

In der Einstiegsphasel.(VOR DEM LESEN) wird ein Brainstorming zum Stichwort
Konzentrationslagedurchgefihrt und die Vorkenntnisse zum Thema wesdenuliert. Die
Studierenden definieren den Begrikionzentrationslagerum weitere Kenntnisse zum zu
behandelnden Thema anzuregen. Das Thema kann r@nake fir unterschiedliche
Perspektive auf die Europa Geschichte von heutegestérn sensibilisieren und reflektieren.
In der zweiten Phase (EUROPAS GESCHICHTE) lesen die Studierenden alleine einen
Abschnitt aus dem Roman uber die Geschichte Europ&serbst 1943. Die Thematisierung

von politischen und historischen Inhalten aus deit des Nationalsozialismus geht mit

33 vgl. zu diesem Konzept: Westheide, Henning: Lileraals Landeskunde: Geschichte und
Gesellschaft in der deutschsprachigen Literatuhre@45 fir niederlandische Deutsch-Studierende
aus kritischer Distanz. In: Hess-Luttich, Ernest BV.(Hg.): Cross Cultural Communication. Re-
visionen Kulturwissenschaftliche Herausforderungeterkultureller Germanistik.Frankfurt a. M.:
Peter Lang 2012, S. 297-311.
314 Gohring, Heinzinterkulturelle Kommunikation: Anregungen fiir Sgraand Kulturvermittler hg.
von Kelletat, Andreas F. / Siever, Holger. Tlbing8tauffenburg 2002.
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Rakusas Lebenserfahrung und der ihrer Familie wdiie Studierenden lesen den Text Uber
das Konzentrationslager in der Reisfabrik von Salob$ von 1943 und 1945 und analysieren
die Handlung, um danach Ort und Zeit genau zu se&n und zu vertiefen. Um die
landeskundliche Kompetenz zu aktivieren und ihrehkanntnisse der Geschichte Europas zu
vertiefen, sollten die Studierenden die Orte demniglen, die Grenzen und die Realitat in
Europa als Kulturtransfer verstehen. Als Vertiefuhgsen die Studierenden andere
Textausziige aus dem Bushehr Meertber die Grenzen zwischen dem Burgenland und
Ungarn und Uber den Studentenprotest im Herbst,M7denen sie Informationen tber Ort,
Milieu, Atmosphare, Zeit und die Handlung erhaltgwilen. Im Jahre 2001 erhielt Imre
Kertész die Ehrengabe zum Adelbert-von-Chamiss&sRned den Ehrenpreis der Robert-
Bosch-Stiftung. In einem Interview der Stuttgartgeitung diskutiert er Uber sein
Lebenstrauma inKonzentrationslageund die Rolle des Schreibens. In der finalen Phase
(3. REFLEXION) lesen und kommentieren die Studierenden einen Aliscldieses
Interviews. Sie entwickeln eigene Interpretatiomedtum diese argumentativ-erklarend
darzustellenDie Studierenden reflektieren Uber die Rolle dehriisteller und tber die
Funktion der Literatur im Allgemeinen, sie stelle@ier eigenes Wissen dar und recherchieren
andere Autoren der deutschen Literatur oder ausrand.iteraturen, die sich mit dem Thema
Konzentrationslagetbeschaftigt haben4( ZUR VERTIEFUNG). Die Beschaftigung mit
diesen Themen und dieser Fragestellung muss nightaof deutschsprachige Literatur
beschréankt bleiben, sondern sollte um Perspektausn anderen Literaturen oder anderen

Fachern erweitert werden.
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2.2.1.3 Asthetisches Potenzial: Didaktische Vorgehsweise (A)

PHASE

THEMA

PRODUKTIONSORIENTIERTE
UBUNGEN

EINSTIEGSPHASE
MOTIVATION /
UBERBLICKWISSEN

1. ERINNERUNG

a) Worte und Bilder mit dem Begrif]
Erinnerungassoziieren.

b) Den BegriffErinnerung
definieren.

ZWEITE PHASE
BRAINSTORMING

2. DAS MEER

a) Worte und Bilder zum Stichwort
marine Isotopieassoziieren.

b) Einen Abschnitt aus dem Buch
lesen.

DRITTE PHASE
TEXTARBEIT
UND ANALY SE

3. W(ORTE)

a) Worte und Bilder mit dem Laut
Schassoziieren.

b) Einen Abschnitt aus dem Buch
still lesen und Gedanken, die beim
Lesen durch den Kopf gehen,
notieren.

c¢) Einen kurzen poetischen Text m|
Gleichklang erstellen.

—

d) Einen kurzen Prosatext mit
bestimmten Wortklassen erstellen.

FINALE PHASE
REFLEXION

4. DAS LESEN

a) Worte und Bilder mit dem Them
Leserassoziieren.

b) Meinungen der Autoren
vergleichen.

c) Eigene Erfahrungen/Gefihle
beschreiben.

5. DIE SPRACHE

a) Sprachliche und rhetorische
Mittel.

b) Rhetorische Figuren.

c) d) Die Sprache der Autorin
beschreiben.

| 6. REFLEXION

a) b) Die Sprache der Kindheit.

c) Reflexion lber die asthetischen

Merkmale der Chamisso-Texte.

Nach Gdartler und Husbacher dient llma Rakusas pécéi@ Migrationserfahrung als

produktive Quelle fiir ihre transkulturelle litersehe Asthetik. Rakusa entwickelt inre Poetik

der Erinnerung und des Unterwegsseins, ,die denadosohen Lebensspuren folgt und

asthetisch den Bogen weit spannt von der Lyrik ZnisDialogen, von Reflexionen bis zu

Traumen.?'® Der Schwerpunkt dieses Arbeitsblatts liegt aufedeiteten Ubungen, durch

welche die DaF-Studierenden ihre eigene Kreativéiiahren und eine neue Asthetik

entdecken. Sie lernen ihre kreativen Wahrnehmuhggéiten selbst zu férdern und ihre

Gefuhle in einer Fremdsprache auszudricken. Daem duch Mehrsprachigkeit und

Erinnerung thematisch und &asthetisch-formal inszémwerden, wird als Einstiegsphase ein

315 Girtler, Christ/Hausbacher, Eva: Fremde Stimmet38—135.
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Brainstorming zum ThemaErinnerung eingeleitet, um durch die Assoziationen einen
personlichen Bezug der Lernenden zum Thema zurdngied gleichzeitig ihren Wortschatz
zu erweitern {. ERINNERUNG). Die Semantik des Meeres — divarine Isotopie—
reflektiert den Migrationsprozess der Autorin inrgpa und ihre Erinnerungspassagen. Die
Studierenden assoziieren Worte und Bilder mit derinen Isotopie um danach einen
Abschnitt ausMehr Meer dessen Thema das Meer ist, zu lesen. Sie leseAlichnittIX
Am Meerund machen sich Gedanken dariber. Sie sollen ubéutorin, Gber die Welt und
Uber sich selbst nachdenken, um danach die eigeneulb tGber den Abschnitt angemessen
zu aullern4. DAS MEER).

llIma Rakusa hat ihre Erfahrungen durch eine bewuSstwendung von Phonemen und
Gerauschen beschrieben. Der Fokus verschiebt sé&chabf die Sprache der Autorin: Die
Studierenden assoziieren erste Worte und Bilderdam Lautsch und lesen dann einen
Abschnitt aus dem Buch, in dem die Autorin den Ladh verwendet und wiederholt
(3. W(ORTE)). Dieser Laut ruft den Gedanken der Bewegung undaéeéusche hervor. Die
Ich-Erzahlerin reflektiert Uber die Wortbildung wems — beachten wir das Oxymoron —
.tosend still ist* (MM, S. 93). Hier wird die Kreaitat der Autorin Kklar, die die deutsche
Sprache nach phonetischen Bereichen untersuchgjridédautmalerische Funktion haben und
einen Bezug zur Realitat darstellen. Die Studiesankbnstruieren mithilfe des Worterbuchs
eine Wortkette der Alliteration, die sich auf eiBennerung bezieht (z. B. Gerdusche vom
Meer oder ,Zug“-Gerausche). Dann erstellen sie reinairzen poetischen Text mit
Gleichklang bzw. &hnlichen phonetischen Bereichen.sollen Wortketten der Alliteration
erzeugt werden, die sich auf eine Erinnerung benebie Studierenden sollen von einem
Objekt, mit dem sie Erinnerungen verbinden, ausgeire Wortklassen, die zur Semantik
des Objektes gehoren, bestimmen. Dann schreibeeisén kurzen Prosatext mit diesen
Wortklassen und erfassen &sthetische Texte/Tegtsoaius ihrem privaten Leben. Sie
reflektieren und schreiben dann Uber ihre eigeeatitit und verwenden rhetorische Mittel.
DaF-Studierende lernen sich zudem selbst als Autoné eigenem kreativem Potenzial
kennen und experimentieren zugleich auf der Stileb®anach werden die Texte verfasst
und mit den Texten der Kommilitonen verglichen. telg Schreiben probieren Daf-
Studierende verschiedene Moglichkeiten des spiwhti Ausdrucks und der Textgestaltung
spielerisch ausNach dieser Phase des kreativen Schreibens assozige Studierenden
Worte und Bilder mit dem Themlaesen ist .,.um dann ihre Definition mit den Gedanken
von Borges, Sartre, Grass und lima Rakusa in demhBUM zu vergleichen4 DAS

LESEN). Studierende vergleichen die Meinungen der Automnrerzielen einen aktiven
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Zugang und setzen ihre literarischen Erfahrungenkamkreten Handlungen auch sinnlich
um. Sie lesen reflektierend Uber das Lesen als #&ben der Selbstentdeckungd wie die
Protagonistin im Roman die deutsche Sprache undDielekt gelernt hat, um dann ihre
Erfahrungen mit den deutschen Dialekten und ihrigil@e, die die deutsche Sprache in ihnen
auslost, zu beschreiben. Sie identifizieren sichd®ai Protagonistin/Autorin, die die deutsche
Sprache durch die Blicher gelernt h2driberhinaus setzt Rakusa bestimmte sprachlictie un
rhetorische Mittel ein und benutzt oft rhetorisciéguren, die die Studierenden
individualisieren sollen5. DIE SPRACHE). Hier beschreiben die Studierenden Rakusas
Sprache und reflektieren Uber die Rolle der deetsc®prache bei der Autorin und Uber die
Schwierigkeiten und Besonderheiten, die sie beiseheggefunden haben.

In der finalen Phase6( REFLEXION) sollen die Studierenden auf die folgende Frage
antworten: ,Gibt es denn Uberhaupt eine Spracleeeitiem in keiner Weise fremd ist? Gibt
es eine Sprache, deren Sprachlichkeit und Gespieehenie hinterfragt oder thematisiert
wird, weil sie einem zu nahe steht?”, um dann inewort mit der von Paul Saf$ zu
konfrontieren. Die letzte Frage lautet: ,Welcheh@&sischen Merkmale charakterisieren die
Chamisso-Texte?* Hier wird die kreative, asthetesctind schriftiche Kompetenz der
Studierenden aktiviert, die Gber die Sprache réftedn sollen. Sprachreflexion ist hier nicht
nur als Nachdenken Uber die Sprachverwendung bleidRaoder als Analyse der Texte in
sprachlicher Hinsicht zu verstehen, sie ist ala$Bfis Textinterpretation zu verstehen und als
solche Bestandteil literarischer Bildung. Hier wandlie Studierenden multikulturelle Bezlige
und personliche Zugéange zu asthetischen Textepriindd eigene Leseinteressen artikulieren
und begrtinden.

%1 sars, Paul: Der ,Umgang“ mit der Sprache. In: Aoka&nn, Irmgard/Weinrich, HaraldEine nicht
nur deutsche Literatur. Zur Standortbestimmung geuslanderliteratur”. Miinchen: Piper 1986,
S. 36.
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2.2.2Meer Mehr. Erinnerungspassage im DaF-Literaturunterricht :
Arbeitsblatter mit Ubungstypologie

Zielgruppe: DaF-Studierende mit CI-Sprachniveau (Universitat Salerno)Zeitraum: 2013/2014
Lernziele: Landeskunde, interkulturelle und kreative Kompetenz
Kriterien zur Auswahl : Interkulturelles, landeskundliches und &sthetisckesPotenzial

ARBEITSBLATT 1
IKU (Interkulturelles Potenzia)

1. VOR DEM LESEN
a) Schauen Sie das Video an urotieren Sie lhre spontanen Eindriicke zum Vi

Robert Bosch Stiftung voube 0 Wl 3 BSE o Sahma  Engen

lima Rakusa

content/language2/html|/14760.asp

b) Haben Sie schon etwasn der Autorin und de Chamisso-Preis gehort?
Erlautern Sie, was Sie dariiber wis

¢) Suchen Sie nutzliche Informationen Uber die Autawr ihrer Webse www.ilmarakusa.inf) und
auf der Website: ,Exil der Frauenwww.exilderfrauen.it/nuove _migrazioniErstellen Siceine Mind-
Map Uber llma Rakusa. Verwenden Sie unterschieglltifte/Farben und verlieren Sie sich nich
Details, sondern setzen Sieh8verpunkte

lima
Rakusa
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2.FREMDSEIN

a) llma Rakusa merkt aniieber fremd als Fassung und Fassade. Denn fremdiéed (MM,
S. 110).Laut ihr ist das Wortfeld vofremd ein weites Feld. bter dem Begrifffremd sammelt sich
tatsachlich VielfaltigesWie cefinieren Sie den Begriffremd? Notieren Sie mindestens vier u
hdchstens zwolf Begriffe als Assoziationen zumtStiart fremd, die lhnen einfalle

?

. fremd ?

b) In Fremde sind wir uns selb(1990) bezeichnet Julia Kristeva das Fremde alsneiRaum. Si
merkt an:

,Das Fremdaest in mir, also sind wir alle Fremde. Wenn ichiRdker bin, gibt es keine Fremc.“"

In Rakusagremdsein als Lebensi(1996) steht:

LEntfernt, entlegen, auslandisch, nicht zugehériggewohnt, abnorm, absonderlich, abweich
anders, eigenartig, exotisch oder: Auf3enseiter, Eamigr Flichtling, Dissident, Parasit, Pass
Unikum, weiRer Rabe. So etwa préasentiert sich dasféltl von ,fremd*“— ein weites Fel.“*'®

In Der Konig verneigt sich und t6t(2003) schreibt Herta Milledie seit dem Jahre 1987 als politi:
Exilierte in Berlin lebt:

Der fremde Blick ist alt, fertig mitgebracht ausdBekanntel
Er hat mit dem Einwandern nach Deutschland nichtsia
Fremd ist fir mich nicht das Gegenteil von bek:

sondern das Gegteil von vertrau

Unbekanntes muR nicht fremd sein, aber Bekanntas fkamd werder**®

In Vertlibs Spiegel im fremden Wort. Die Erfindung des Lebdsi&igeratur 2006) steh

Wer das Fremde, das andere, kennen lernen mochtehb nicht nach Inen oder Lateinamerika :
fahren, wie es viele tun, die standig auf der Suche sinddatiki doch nur sich selbst nicht finc
konnen. Es genugt, wenn sie ein Fluchtlingslagesuudgen. Ich behaupte sogar, man misse

einmal so weit gehen: man braunur die StraRRe zu tiberqueren und die Augen offemaiten?°

317 Kristeva, JuliaFremde sind wir uns selt, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1990, S. 2
318 7it. nachHorvat, Vesna Kondri ,Die Rander brechen auf und sie brechen he
319 Miiller, Herta:Der Konig verneigt ch und tétetMiinchen: Carl Hanser Verlag 20(S. 135-136.
320 Vertlib, Vladimir: Spiegel im fremden Wort. Die Erfindung des Lebelss Literatur Reihe:
Dresdner ChamissBeetikvorlesungen 2006. Nachwort von Annette TeuelWalter Schmitz:
Bibliographie.Dresden: Thelem 200S. 170.

130



c) Vergleichen Sie lhre Definition mit den Gedankser Autoren. Welche Gemeinsamkeiten
welche Differenzen zeigen sich in den StandpunktenAutorenzFihlen Sie sich méglicherwei
durchden Begriff der Autoren getroffe

3. GRENZERFAHRUNGEN

a) Wer Fremderfahrungen erlebt, wird auch mit déPhanomen von Grenziuberschreitun
konfrontiert. Wie definieren Sie den BegrGrenzef? Notieren Sie mindestens vier und hochs
zwolf Begriffe als Assoziationen zum Stichwort Grenzea,ldnen einfaller

?

? Grenzen ?

b) Lesen Sie die Texte zuerst allein, dann paarw

In der Dialektik von Grenze und Grenzenlosigkeitnkat der Grenze eine dynami-dramatische
Bedeutung zu. Sie ist Ort derssage, des Transports und Transfers, sie ist Kpotéa, Kreuzweg
Durchgangsschleuse. An ihr wéachst das Bewusstsi@éin Ahdersheit und der Wunsch ne¢
Transgression. Die Grenze sensibilisiert fur Vielfand flr die Spannung zwischen Innen und Aul
zwischen Vertraut und Fremd, zwischen Nah und Fein.diese Sensibilisierung bin ich dankt
Denn zweifellos hat sie dazu beigetragen, daB uchsehreibenden Grenzgangerin und Uberset.
geworden bin. Der Grenzverkehr zwischen SprachenSiaaten wide zu meiner Lebensschule,
Reibung zwischen dem Eigen und dem Fremden zum kinstlerischen Stimulus. I¢éber die
Grenze in ihrer (produktiven) Doppeldeutigkeit: i@&mals Schranke und Briicke in einem. Und
ich mich schreibend daran machte, gindre Welten zu bauen, orientierte ich mich an Hawoi des
Grenzgangertums: an Abgrenzung, Transgression @miobtage ebenso wie an der Herstellung
Zusammenhangeht

Hatten wir Nachbarn? Wie hieBen sie? Ging unser tédaniber ein bloRes »Grie im
specksteinfarbenen Treppenhaus hinaus? Wir ware,Fremden’, streng beobachtet und skepti
gemustert. An einen lockeren Umgang war nicht znkee, noch nicht. [...] Wir waren fremd, w
gehdrten nicht wirklich dazu. Ich wolliniemanden blo3stelleuch Mutter nicht, die es zu ihre
hdchsten Ziel machte, Fassung zu bewahren, dermreéiu®ehein zu retten. Fassung. Fassade.
gehorte zusammen. Und das war mir zutiefst suspelt.Damit hatte ich zu leben. Wie mit d

%21 Rakusa, llmaZur Sprache geh, S. 10.
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freiwilligen Entscheidungen auch. Als ich in demgeawvar, sie bewul3t zu treffen. Sagte ich zu mei
Fremdsein ,ja“. Lieber fremd als Fassung und Fass@dnn fremd ist vieles (MM, S. 109-110).

nem

XV

Grenzen

Wo waren sie nicht. Wollten wir ins Triestiner Umé muf3ten wir von Zone A zu Zone B wechs¢
Wollten wir weiter nach Ljubljana, gab es wiedareeGrenze. Uberall Papiere vorweisen, Kontrol
Vom Rucksitz unseres Autos aus, oft im Halbschtaf in eine Decke gehdillt, sah ich Grenzbear
salutierende Soldaten. [...] Was war jenseits dem@reanders? Wuchsen die Baume grof3er, h
die Menschen ein freundlicheres Gesicht? Und vedlsizh denn auch, was sie sagten?
Zwiespaltig, diese Grenzen. Sie waren befremdlianheimlich, angsteinflof3end, aber at
faszinierend. Ich erlebte sie als Orte der Spanndiggmeine Neugier weckten. Zum einen bilde
sie Barrieren zwischen Vertrautem und Unvertrautdia, dazu herausforderten, den Vorhang
ltiften, durchs Zaunloch zu gucken, tber die Scleankspahen. Zum anderen waren sie Ubergé
Reibungs- und Beriihrungspunkte. Ich ahnte ihr Gathigi splrte aber auch instinktiv ihre Relativi

2In.
en.
nte,
atten

ch
ten
zZu
\inge,
at.

Grenzen sind dazu da, Uberschritten zu werden (SIM4).

¢) Welche Erfahrungen und Kontroversen werdendaegestellt?

4. REFLEXION

a) Im letzten Abschnitt weist die Autorin auf Prefle und Grenzlberschreitungen hin. Erlautern
den letzten Abschnitt anhand von Beispielen aus A#tag und eigenen Erfahrungen. Wo gibt
heutzutage Probleme und Grenzen, die wir nichtsdbeeiten dirfen?
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b) Haben Sie Erfahrungen im Ausland oder mit Fresitdfemacht?
Wie haben Sie die Situation erlebt?

Bereiten Sie ein kurzes Kapitel im Stil Rakusas vor
(Schreiben Sie mindestens 10 Satze)

XV
Grenzen

Q Welchen Beitrag kann Chamisso-Literatur fir dasritlturelle Verstehen leisten?

5.ZUR VERTIEFUNG...

a) Informieren Sie sich Uber andere Chamisso-Auntalie die ThemerenzerundFremdsein
thematisieren.
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ARBEITSBLATT 2
L (LandeskundlichesPotenzia)

1.VOR DEM LESEN

a) In Rakusas Buch finden sich zahlreiche Verweisedaituropaische Geschichte. Die Autorin
die Geschichte Europas seit ¢1940er-Jahren inszeniert. Welche Wauted Bilderassoziieren Sie
mit dem BegriffKonzentrationslage(Abkirzung:KZ)? Notieren Sie mindestens drei und hochs
neun Begriffe als Assoziationen zum Stichwort Ki& khnen einfaller

Kz \\

b)Definieren Sie jetzt in eigenen Worten den BéKonzentrationslager

2.EUROPASGESCHICHTE

a) Die Thematisierung von politischen und histdrest Inhalten aus der Zeit des Nationalsozialis
gehtmit Rakusas Lebenserfahrung und der ihrer Fa weiter Lesen Sie die Abschnitte allei

Soldaten, Stra#hschluchten, abwsende k.u.kBauten, Hodenbriichen, Ruinen, Bett
Kriegsversehrte: mich streifte schon damals dieukign dalR Triest seine Schattenseiten hatte
Stadt am Meer lachte leicht scheppernd. Aber férklad gentigte, daR sie lachte. Mit den Jahren
dem Wissen, entstand ein anderes Triest. Ein widéckfiches, dissonantes, unaufltsl
verheddertes. Uberall stieR ich auf faschistischehitektur. Mussolinis Monumentalismus hatte ¢
hier protzig breitgemacht. Um auch politische Ttéuau fordern.n der Reisfabrik von San Sabl
wurde im Herbst 1943 unmittelbar nach Verlegung d, Einsatzkommandos Reinh* aus Polen in
den adriatischen Kuistenrau— ein Konzentrationslager eingerichtet. Zuerst Gefigg)g danr
.Polizeihaftlager; dann KZ und Durcrangslager fir den Weitertransport nach Ausct-Birkeinau,
gleichzeitig Depot fir die beschlagnahmten judischBesitztimer. [...] 1944 wurden hi
slowenische, kroatische und italienische PartisaAetifaschisten und Geiseln verbrannt. Auch
Vernichtung von Juden ist belegt, obwohl diese mehrheitligportiert wurden: allein bis Herbst 1€
trafen zwanzig Transporte aus Triest in Auschwitiz fe..] In der Risiera selbst wurden bis April 1€
zwischen 2000 und 5000 Inhaftierte liquidiert umgchliel3nd verbrannt, in erster Linie slowenisc
und kroatische Partisanen bzw. Aktivisten (,Befreiungsfront’. Diese stellten auch den grofR
Anteil unter den Deportierten, die auf 7000 bisORO. geschéatzt werden. [...] Als ich damals n
Triest kam, trenntemich nur fnf Jahre von diesen Ereignissen. Vatdbte davon, hatte slowenisc
Freunde verloren. Ich aber war klein, viel zu kl&in die Wahrheit, muf3te ihr spater selber auf
Schliche kommen (MM, S. 8.
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b) An welchem Ort und zu welcher Zeit ereignet slthHandlung?
Was ist in der Reisfabrik von San Sabbia von 1943845 passiert?

¢) Lesen Sie zunachst die folgenden Textauszlge:

Seither sind Jahrzehnte ins Land gegangen. Diezéremwischen dem Burgenland und Ungarn sind
durchlassig. Zwei EU-Staaten reichen sich die Hanflégen Personen-, Warenverkehr, entspannte
Beziehungen. Felder minden in Felder, nicht int@tliraht. Die Natur kann aufatmen. Nur bin |ch
nie ins Burgenland zurickgekehrt (MM, S. 211).

Viele Studierenden sind dabei, die schon im Het®&7 demonstrierten hatten. Aber auch Arbeiter,
Schriftsteller, Frisdésen, Lehrerinnen. Die Euphon@ jeden erfaflt, man sieht es den erhitzten
Gesichtern an. [...] Die Entmachtung ek, die Aufhebung samtlicher Reformen, die
Wiedereinfuhrung der Zensur, die Entfernung unb@iger Politiker. Dubek verschlagt es als
Waldarbeiter in einen fernen Winkel der Slowakeidere ins Gefangnis. Gustav Husak regiert mit
eiserner Hand. Im Herbst 1969 werden die Grenzepeagd. Finita la storia (MM, S. 255-256).

d) Welche Informationen erhalten Sie Uber Ort, ®lili Atmosphare und Zeit? Aus welcher
Perspektive wird die Handlung erzahlt? Haben Sie &lee, wie das Leben in der damaligen Epoche
1966/67 abgelaufen sein konnte?

3.REFLEXION

a) Im Jahre 2001 erhielt Imre Kertész die Ehrengalmm Adelbert-von-Chamisso-Preis und den
Ehrenpreis der Robert-Bosch-Stiftung. In einem ringav sagte er der ,Stuttgarter Zeitung"
Folgendes Uber sein Lebenstrauma und die RollSdewibens:

-Wenn ich im Konzentrationslager tberleben will, saiuch seiner Logik folgen. Diese willentliche
oder nicht willentliche Kollaboration ist die gr@&3iSchande des Uberlebenden, er kann sie hicht
eingestehen. Der Schriftsteller kann es. Denn dexatur besitzt eine besondere Aufrichtigkeit.*

— IMRE KERTESZ (STUTTGARTERZEITUNG,14.OKTOBER 2006)
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b) Kommentieren Sie den Abschnitt von Kertéz:

4. ZUR VERTIEFUNG
a) Welche Rolle hat der Schriftsteller lhrer Meigumach und was kann die Literatur? Kennen Sie

andere Autoren der deutschen Literatur oder au®rendLiteraturen, die sich mit dem Thema
Konzentrationslagebeschéftigt haben?
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ARBEITSBLATT 3
A (asthetisches Potenzial)

1.ERINNERUNG

a) Nach Gdrtler und Hausbacher dient llma Rakusapkche Migrationseahrung als produktive
Quelle fiir ihre transkulturelle literarische AsikeRakusa entwickelt inre Poetik der Erinnerungl
des Unterwegsseins, ,die den nomadischen Leberagspolgt und dsthetisch den Bogen weit spi
von der Lyrik bis zu Dialogen, n Reflexionen bis zu Traumer® In diesem Text werde
Mehrsprachigkeit und Erinnerung thematisch und eistti-formal inszeniertWelche Worte und
Bilder assoziieren Simit dem Begrif Erinnerung Notieren Sie mindestens vier und héchstens :z
Begriffe als Assoziationen zum Stichw(Erinnerung die lhnen einfallen:

? Erinnerung ?

b) Definieren Sie jetzt mit eigenen Worten den Bemit personliche Beziigen zum The

%22 Girtler, Christ/Hausbacher, Eva: Fremde Stimmen3g-135.
137



2. DAS MEER

a) Die Semantik des Meer+ die marine Isotopie- reflektiert den Migrationsprozess der Autorir
Europa undhre ErinnerungspassageWelche Worte und Bildeassoziieren S mit diesermarinen
Isotopi€? Notieren Sie mindestens vier und hdchstens Baiififfe als Assoziationen zum Stichw
marine Isotopiedie Ihnen einfallel

marine
Isotopie

-

b) Lesen Sie den Abschnitt und machen Sie sich Gedakeibel

IX
Am Meer

Ljubljana, das war auch Nebel und BraunkohlegerBcaunkohlegeruch und Nebel. Unte
Nebel gediehen die Pilze, die Erkaltungen. Im Eaféopa saldicht wenig MilBmut Then we
were heading towards the s Auf dem Karst andert sich schlagartig das Klimae
Nebelschwaden bleiben zurlick, schwarz und konturiichnen sich die Fohren Gber d
Kalkgrund ab. Steineichen, Wacholder, Stechginfete Ede. Gerdll. Die Kirchtiirme de
weit verstreuten Ortschaften nicht spitz, sondeam@aniles. Das Mediterrane winkt. [.
Und die Welt scheint in Ordnung. Wie von selbstrfen die Lippen eil,O".

Wasser, Wind, Warme, Stein, Weil3, Blau, MuschatgTdmmegrin, Lorbeer, Rosmari
Rebe, Oleander. Und Kinderschaukel und Faro undivlr und Fische und Schiffe. Oder

Das Geviert der Kindhe

mit Leuchtturm und Buc

mit SchloR und Buc

mit Veranda und Fuc-
maéarchen mit Strand u
istrischem Stand mit Ver
Mutter und Brandbui

mit Lutscheis und Wir

aus dem Karst aber Angst kei

Das Stenogramm eines Glicks, das in WirklichkedteviGesichter hatte. Wie das Meer,
der Himmel, wie die Stadt, die eine geteilte wasn& A wurde von den Alliierten, Zo B
von Jugoslawien verwaltet. Wir lebten in Zone ABarcola, Richtung Miramar. [...] Zw
neue Sprachen schlugen an mein Ohr: Englisch afidrisch. Englisch gehérte einer Spr
an, die mir fremd blieb, Italienisch lernte ich vd@r buckligen Nachbstochter Violetta, von
den Kindern am Strand, von den Marktfrauen. Ichteeund lernte (S. !-52).
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3.W(ORTE)

a) Welche Worte und Bilderssoziieren S mit dem LautscH?

? sch ?

i

b) Lesen Sie den Abschnitt still und notieren Sie @élanken, die Iten beim Lesen durch den Kc¢
gehen:

Wenn es tosend still ist, formen sich die Worte allein: Scinee, Scllitten, Scimerz. Sie
formen einen langen Zischlaut, unheimlich wie Scmaufen der Lokomotiven in Ljubljan
Aus dem Zischlaut erwachst nichts es. Er ist die Spucke des lieben Gottes. Hiite ducl
Schaum,Sclerben,ScHagen,Sclrarlatanen. Nur de&cHaf, denScHaf hite fein (S. 9-94).

c) Der Lautschruft den Gedanken der Bewegung und Geréusche h
Konstruieren Sie eine Wortkette detliteration, die sich auf eine Erinneru
bezieht(z. B. Gerausche vom Meer oder ,Zugerausch).
; Erstellen Sieeinen kurzen poetischen Tertt Gleichklang

d) Gehen Sie von einer®@bjeki, mit dem Sie Erinnerungen verbindesus und bestimmen ¢

Wortklassen, die zur Semantik des Obje gehoren. Erstellen Sie daemen kurzen Prosatemit
diesen Wortklassen.
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4. DAS LESEN
a) Welche Worte und Bildexrssoziieren S mit dem Themda.esen ist .2

?

? Lesen ist... ?

.

b) Vergleichen Sie Ihre Definition mitlen folgenden Gedanken:

Lesen ist Denken mit fremdem GehiJorges Luis Borge)
Lesen ist gelenktes SchaffeJean — Paul Sartje
Lesen ist ein kreativer, selbst gewahlter einsaher]icher Prozes:
durch nichts zu ersetzeGiinter Grasy

Das Lesenst ein Abenteuer [...] das Buch ist viel mehr: eiruMiderding der Verwandlung, ei
Schatztruhe voller Geschichten, eine aus Buchstabésprungene Welt. [...] Lesend entdecke
mich selbst. Lesend entdecke ich das Andere: fEéaien und ferne Kontiner, fremde Menschen
und fremde Sitten, Tiere, Fabelwesen, Ungeheuer Himidmelsgeschépfe. [...] Schon vor
Einschulung war ich hungrig nach Lekture. Muttettdanir lang genug vorgelesen, jetzt war ich d
In einer neuen Sprache: Deutsch. Ich lerntegierig, durch die Biicher. Ubersprang, was ich néclf
Anhieb verstand, ganz im Sog der Geschichten. Nawh nach fillten sich die Licken, me
Wortschatz wurde gréer und grofR3er. Bald hattamieine Schulkameraden Uberfligelt, die wen
lasen und sit fest im Schwyzerdutsch eingerichtet hatten. DéadeRt sprach ich auch, doch ¢
ZweckmaRigkeit. Er drang nicht in mich ein. Selbsfgrache fihrte ich auf Hochdeutsch, in
Sprache der Bicher. Das bedeutete Abgrenzung. Vohause, wo das Ungarischdie
Familiensprache blieb, von der Umgebung, die Diasgkach. Mein Innenleben hatte einen and
Zungenschlag. [...] Nach drei Sprachen, die ich zwrternt hatte, war diese vierte Fluchtpunkt
Refugium (S. 105, 106, 107).

c) Haben Sie schon Erfrungen mit den deutschen Dialekten gemacht?
Welche Gefiihle 16st dideutsche Sprache in lhnen &

5. DIE SPRACHE

a)Rakusa setzt bestimmte sprachliche und rhetorisehMittel ein. Welche*

ungewodhnliche Wort
Umgangssprache

viele Adjektive

langeund komplizierte Sat.

O o0ooo
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einfache Satze

Dialekt

Ironie

direkte Rede als Dialog
direkte Rede als Monolog
Neologismus

einfache Worter

Zitate

Fremdworter
Wiederholungen

OO0OO0OO0OO0OO0OO0OOO0OO

b) Rakusa benutzt oft rhetorische Figuren. Welche?

Metapher
Personifikation
Ironie
Hyperbel
Euphemismus
Vergleich
Oxymoron
Parallelismus
Personifikation

O O0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OOo

c) Wie wirden Sie Rakusas Sprache bezeichrnen

objektiv
zynisch
unpersonlich
dialektal
komplex
einfach
kompliziert

O O0OO0OO0OO0OO0OOo

d) Welche Rolle spielt die deutsche Sprache bei Raka? Auf welche Schwierigkeiten stol3en Sie
beim Lesen dieses Buches? Gibt es BesonderheiterRiakusas Sprache?

6. REFLEXION
a) ,Gibt es denn Uberhaupt eine Sprache, die einekeiner Weise fremd ist? Gibt es eine Sprache,

deren Sprachlichkeit und Gesprochen sein nie hefdgr thematisiert wird, weil sie einem zu nahe
steht?"
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b) Lesen Sie den Abschnitt von Paul Sars:

Gibt es denn Uberhaupt eine Sprache, die einemaimekWeise fremd ist? Gibt es eine Sprache, deren
Sprachlichkeit und Gesprochensein nie befragt tduematisiert wird, weil sie einem zu nahe steht?
Eine solche Sprache kann doch nur die Sprache dedhiit sein, die vertraute Sprache der
gewohnten Umgebung. Es ist die Sprache der Eltedrder Geschwister, die Sprache des Hauses, der
Mdobel und des Spielzeugs, und auch diese wird eiméimder Zeit zur Fremdsprache, indem sie
allmahlich abstirbf??

¢) Welche asthetischen Merkmale charakterisiererCtiiamisso-Texte?

Schlussbemerkungen

Ich habe in diesem Kapitel versucht aufzuzeigerm, wir interkulturelles, landeskundliches
und asthetisches Lernen und Verstehen durch denaRonon Rakusa im DaF-
Literaturunterricht vermitteln kénnen und wie wiiedinterkulturelle Kompetenz und
Landeskunde sowie die Sprach-, Lese- und Schreipktenz durch ihre Rezeption fordern
konnen. Das literaturdsthetische und didaktischeer2el der Chamisso-Literatur im
universitaren DaF-Literaturunterricht in Italien ssusich noch erweisen. Wie wir gesehen
haben, gibt es gute Griinde, warum man das Biefir Meer. Erinnerungspassagen DaF-
Literaturunterricht lesen sollte. Die Mehrspraclagk die Erinnerungsarbeit und das
Unterwegssein zu betrachten, erweist sich als sater Ansatzpunkt, um die Texte der
Chamisso-Preistragerinnen  zu behandeln und so n@esgspektiven im DaF-
Literaturunterricht zu erdffnen. Die Bedeutung uReélevanz der Mehrsprachigkeit von
Chamisso-Autorinnen, die in deutscher Sprache #mme und das daraus resultierende
kreative Potenzial zwischen den Studierenden idtairen bisher in Forschung, Lehre und
insbesondere in der Praxis nicht ausreichend bsicltigt worden. Unsere Aufmerksamkeit

33 gars, Paul: Der ,Umgang“ mit der Sprache. In: Aoka&nn, Irmgard/Weinrich, HaraldEine nicht
nur deutsche Literatur. Zur Standortbestimmung geuslanderliteratur”. Miinchen: Piper 1986,
S. 36.
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verschiebt sich nun von der Schweiz nach Osterreichder dsterreichische Schriftsteller
russisch-judischer Herkunft Vladimir Vertlib nocheute lebt. Das Unterwegssein, die

Erinnerung und die Mehrsprachigkeit sind die Héawptien auch in  Vertlibs
autobiografischem Romatwischenstationerder im nachsten Kapitel analysiert wird.
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3 Vladimir Vertlib: Zwischenstationen

Auch meine Heimatstadt Leningrad verlieBen wir mit
dem Zug, damals, als wir aus Ruf3land emigrierteinen
Eltern und ich. An jenen Abend erinnere ich michaje
Man hatte mir, einem Kind von flnf Jahren, nichsaygt,
daR wir auswanderten. Ich ging in den Kindergartera,
jegliches Geplapper hétte gefahrlich werden kénnen.
Stattdessen hiel3 es, wir machten eine lange Reiise,
Begriff, den man verwenden konnte, ohne das Kind
beliigen zu misséh!

Mit diesen Worten schildert die Erzahlerfigur im rRan Zwischenstationemas Exil ihrer
Familie aus Russland, indem sie den Lesemigdias resdirekt mitten in das Ereignis
einfihrt. Die Erzé&hlerfigur ist ein namenlos bleides Kind, das im Jahre 1971 noch nicht
wusste, dass die Zeit im Exil lange dauern wirde dass es weite Teile der Welt bereisen
wirde auf der Suche nach finanzieller Stabilitad mach unbeschwerter Sorglosigkéttin
Zwischenstationenrlebt der Protagonist die Situation aus Uberesdér Distanz, obwohl er
oft heimlich die standigen Streitereien der Eltedi® Angste, Sehnsiichte und immer neue
Zweifel erlebt. Die Stationen, das Unbekannte, lmBaachbarten fremden Osterreicher, die
vom Fenster aus lauschen und die stéandige Ingédbiiachen aus ihm ein besonderes Kind,
das sich deutlich auf jeder Seite des Romans vanadderen Kindern unterscheidet. Es ist
eine schwierige Situation, die jedoch aus der Kandperspektive mit einem ganz eigenen
und manchmal humoristischen Unterton, der keinesZmentone kennt, prasentiert wird.
Diese Erzahlperspektive beeindruckt den Leser ven aisten bis zur letzten Seite des
Buches, da die Erzéhlweise standig wechselt. Qifteit sind gut definiert und in ein reales
Klima von Freundschaft und Einsamkeit, lllegalitdtd Norm, Bewegung und Langweile,

324 Alle zitierten Stellen aus den Werken des Autdrsl gextgetreu abgedruckt. Vertlivladimir:
ZwischenstationenWien: DeutickeVerlag 1999, S. 8. Kunftig wird der Roman mit degl& ZS
zitiert.
35 Die Emigration meiner Eltern, die 1971, als icbch keine funf Jahre alt war, aus politischen
Grinden, um dem staatlichen und alltdglichen Antissmus zu entfliehen, ihr Heimatland verlassen
muften, hatte mehrere Stationen: Israel — Ostérreltalien — Osterreich — Niederlande, wiederdkra
— wieder ltalien — wieder Osterreich — USA — undhlielich endgultig Osterreich. Der
Einwanderungsversuch in die USA endete mit Schuhived Abschiebung. Was urspriinglich nur als
Ubersiedlung aus der UdSSR nach Israel geplantemiwickelte sich zu einer Anzahl von weiteren
Emigrationen und Remigrationen, eine mehr als zdahre dauernde Pendelroute zwischen
verschiedenen Exilstationen.” Zit. in: Vertlib, Miair: Schattenbild. In: Hinderer, Walter/ Holy,
Claudia/ Lunzer, Heinz/ Seeber, Ursula (HgAiltes Land, neues Land. Verfolgung, Exil,
biographisches Schreibeffexte zum Erich Fried Symposion 1999, Wien: \@rEIRKULAR der
Dokumentationsstelle fiir neuere dsterreichischeraitr 1999.
URL:www.literaturhaus.at/veranstaltungen/friedtégeh/vertlib.html (Abgerufen am 24.12.2014).
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Heimat und Heimatlosigkeit und Fremdem und Eigememyebettet. Die Doppelperspektive
dieses hybriden und gemischten Zugriffs auf geléleteenswelten bestimmt wesentlich die
Schreibweise von Vladimir Vertlib und erscheint imiversitdren DaF-Literaturunterricht in
Italien besonders interessant. Dieser Aspekt istrféine These, dass die Chamisso-Literatur
im universitdren DaF-Literaturunterricht ein grofkegenzial hat, von grol3er Wichtigkeit. Sie
wird in der folgenden literarischen und didaktisthfenalyse belegt, indem gezeigt werden
soll, dass es sich bei den hier analysierlBmischenstationerum einen Roman mit
interkulturellem, landeskundlichem und asthetiscliratenzial handelt.

,Ein Deutsch schreibender jiidischer Russe, derzaifrin Osterreich lebt®*® Mit diesem
ironisch-distanzierten Zitat hat Vertlib seine fignDresdner Poetikvorlesung tberschrieben.
Was sein Schreiben betrifft, ist seine schriftstédiche Heimat der ,Grenzbereich, die
Gleichzeitigkeit und das Nebeneinand&f.Ein Autor, der mit seiner Beschreibung standiger
Veranderungen, Stationen in der Diaspora und ntitaofobiografischen Passagen aus der
Sicht eines Kindes im Roman ,Zwischenstationeneriprominenten Platz in der Szene der
interkulturellen Literatur besetzt. 1966 wurde \ifaot Vertlib in Leningrad (heute Sankt
Petersburg), UdSSR, geboren. Heute existiert deat Sowjetunion nicht mehr, man spricht
nun vom postsozialistischen Russl&ftiFinf Jahre spater mussten die Eltern wegen des
Antisemitismus das Land verlassen, um danach viedehe Stationen zu erreichen: Israel,
Osterreich, Italien, Osterreich, die Niederlandd dann wieder Israel, wieder Italien, wieder
Osterreich, dann New York, Boston und dann schiib@ndguiltig Osterreich. Eine komplexe
und vielfaltige Topografie verbunden einerseits mitem Kosmopolitismus und anderseits
mit einer gescheiterten Zugehdorigkeit im Nirgend®o. wird im RomarZwischenstationen

das Konzept Heimat schwer zu definieren sein:

LAber wo ist die wahre Heimat?“, fragte Bulli. ,Wésauchen wir mehr als ein mal zwei
Meter und sowas wie das hier?" Er klopfte auf dziiste, auf der er sal3. ,Ist das nicht
die einzig wahre Heimat? Die ultimative HeimkehZ'S( S. 40).

In Wien hat Vertlib Volkswirtschaftlehre studiesgit 1993 ist er freiberuflicher Schriftsteller.
2001 erhielt der Autor den Adelbert-von-Chamissei®rfinf Jahre spéater, 2006, hat er eine
Chamisso-Poetikdozentur an der Technischen UntéerBiresden wahrgenommen. Heute

lebt er in Salzburg und Wien. Seine Werke koénneghtninur als Literatur mit

32 \fertlib, Vladimir: Spiegel im fremden WorS. 139.
%27 Epbenda, S. 59.
328 Der Namensverlust und die Riickkehr alter Named sinch zentrale Phanomene in Rakusas
RomanMehr Meer Erinnerungspassagasen ich im vorhergehenden Kapitel analysiert habe
145



Migrationshintergrund ausgelegt werden, sondertiivesteht tber dieser Etikettierung, denn
er nimmt einen prominenten Platz in der neuen dbspachigen Weltliteratur ein. Nach
Primus-Heinz Kucher teilt Vertlib ,eine plurikultelte und plurilinguale Herkunft, ein literar-
asthetisches Kapital, das wesentlich die Koordmater Gegenwartsliteratur bestimmt und
wohl auch — etwa im Vergleich zu jenen der 70er 8der Jahre — verschoben h#t*

In Zwischenstationerhat er noch aktuelle Situationen wie die Alltagssionen von
Einwanderern, die Schwierigkeiten des Auslandeis, Starken und auch Schwachen der
Mehrsprachigkeit und was es bedeutet, Jude zu seischrieben. Die Problematik des
deutsch-judischen Zusammenlebens im 20. Jahrhundertdie Frage nach der judischen

Identitat sind die zentralen Themen auch in seiRemanLetzter Wunsch

Ich erklarte, weshalb die Juden heute in Europarietoliten, sprach von kultureller
Vielfalt, von Doppelidentitaten, vom Wunsch nach Historischen Kontinuitat judischer
Prasenz, vom neuen Deutschland und seiner jun@gearation, die gewillt sei, sich der
eigenen Vergangenheit zu stelféh.

Vertlibs Werke haben alle einen historischen Homend, der Autor verarbeitet in seinem
ersten BuchAbschiebun®f* Erfahrungen aus seinem Leben als MigrantDhs besondere

Gedéachtnis der Rosa Mastf erzahlt er die Lebensgeschichte einer alten Fvan: der

Kindheit Gber die Blockade Leningrads bis zur Emigm nach Deutschland in den 1990er-
Jahren. In dem BucBEwischenstationespiegeln sich auch wichtige historische Ereignisse
Wie viele sowjetische Juden, hat Vertlib in den@&7Jahren die Sowjetunion verlassen, um
eine neue Heimat in den USA oder in Israel zu fimdgngeachtet vieler autobiografischer
Szenen ist der Roman keine prazise und echte Aagadfie, manche Elemente sind Fiktion,
obwohl die Geschichte realistisch grundiert iste vder Autor selbst in seinen Dresdner

Chamisso-Poetikvorlesungen behauptet hat:

Die Sprache muss, wie ich glaube, einerseits saig@éasein, um das Erlebte und
Phantasierte klar wiederzugeben, gleichzeitig aberiel offen lassen, dass die erwahnte
Spiegelung beim Leser, diese Identifikation odestdBung, Uberhaupt mdglich wird.
[...] Sogar eine Autobiographie, die sich expliz# ablche ausweist, ist eine Fiktion, weil
durch die Streiche, welche uns die Erinnerung spidurch Auslassungen und
Interpretationen, das eigene Leben nachtraglich,egunden” wird. Bei einem Roman
mit autobiografischem Hintergrund wird dieser Peszaoch verstarkt. [...] diesem Text
liegen Erfahrungen zugrunde, wie ich sie als Kirmmh vZuwanderern in Wien der

329 Kucher, Primus-HeinVladimir Vertlib — Schreiben im ,kulturellen Zwisehbereich® In: Burger-
Koftis, Michaela (Hg.): Eine Sprache — viele Honge, S. 177-190, hier. S. 178.
330Vfertlib, Vladimir: Letzter WunschWien: Deuticke Verlag 2003, S. 248.
%1 y\fertlib, Vladimir: Abschiebung, Novell&alzburg: Otto Miiller Verlag 1995.
%32 Vfertlib, Vladimir: Das besondere Gedachtnis der Rosa Maalign: Deuticke Verlag 2001.
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Siebzigerjahre gemacht habe. Wichtig scheint ntiogh, ob sich ein Leser — unabhangig
davon, ob er Uber einen vergleichbaren biographisdfintergrund verfligt — in den viel
allgemeineren Erfahrungen von Fremdheit und Kindsaispiegeln vermat)®

Laut Vertlib ist die Vermittlung des historischerefents sehr wichtig, da ,traumatische
Ereignisse sich nicht in ein, zwei Generationen l6meh?** Der Protagonist in
Zwischenstationerist ein ,junger Pikaro®®, der am Ende seiner Odyssee ein besseres
Bewusstsein von sich selbst hat. Nach seinen evBggegnungen und Bewegungen hat er
verschiedene ,nachvollziehbare Denkmuster® (ZS, 292) angenommen. Im Roman
Zwischenstationenist der Protagonist ein Kind, das wéahrend der Giebte zu einem reifen
Jungen heranwdachst. Seine russisch-judische Faistileauf der standigen Suche nach einer
idealen Heimat. Wie llma Rakusa Mehr Meer. Erinnerungspassagéat der Autor seine
eigenen Erlebnisse literarisiert und Fremdheit uHAdimatverlust in der Abbildung
verschiedener Wohnorte seines Lebens thematiddem gemeinsamen Nenner zwischen
Rakusa und Vertlib bildet die Tatsache, dass dsisit Texte handelt, deren Autorinnen einen
Lander- und auch Sprachenwechsel hinter sich haBemde Romane tragen deutlich
autobiografische Zuge von zwei Grenzgangern, wdleeProtagonisten die Grenze zwischen
dem Osten und dem Westen Europas UberschrittemhBieletzte Etappe der zwei Romane
sind zwei deutschsprachige Lander, in denen zvesitisleutsche Autoren Heimat, Refugium
und Geborgenheit gefunden haben. Sie haben in ctevedz (Ilma Rakusa) und Osterreich
(Vladimir Vertlib) nach den unzahligen Zwischengtaen und Gedachtnisorten ein neues
Leben aufgebaut. HaupthemerZwischenstationesind nicht nur das Leben eines Juden und
seine Wanderung in der Welt, sondern auch immedeviaelie Grenzuberschreitung, die
Geschichte Europas und die Sprachen. Man finddemWerken Rakusas und Vertlibs diese
drei Leitmotive als Ausgangspunkt, die ein inteturglles, landeskundliches und asthetisches
Potenzial im universitaren DaF-Literaturunterri¢htitalien und auch in anderen Landern

haben®3®

Das Schreiben stellt zwischen der Vergangenheitden Gegenwart Russlands und
Osterreichs eine Briicke dar, die zwischen neueacBpn, Vorurteilen und Xenophobie im
DaF-Kontext erst errichtet werden muss. Ideal wésezu vermitteln, wie Vertlib seine

nationalen und sprachlichen Grenzilbertritte liiscdr umsetzt, wie er seinen fremden Blick

auf die verschiedenen Kulturen wirft, um diese tmihen, religiosen, sprachlichamd

333 Vfertlib, Vladimir: Spiegel im fremden Wor$. 25-26.

%3 Strobl, Sabine: Vom Leben in Zwischenraum@nterview mit Vladimir Vertlib.] In: Tiroler

Tageszeitungnnsbruck (25. Februar 2004).

335 Kucher, Primus-HeinVladimir Vertlib — Schreiben im ,kulturellen Zwisehbereich In: Biirger-

Koftis, Michaela (Hg.): Eine Sprache — viele Horig®, S. 177-190, hier. S. 182.

% Fiir eine ausfiihrliche Darstellung von diesen Adidéittern vgl. Kapitel 3.2.2 dieser Arbeit.
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kulturellen Unterschiede im DaF-Kontext zu erleben,respektieren und auch mit unseren
eigenen zu vergleichen, eingehend zu untersucheézwhritisieren.

Die Erzahlung inZwischenstationebesteht aus kontinuierlichen Bewegungen, unendliche
Haltestellen und Metropolen, die mit einer Riuckblenn die Anfange der Emigration des
Ich-Erzahlers beginnen und sich wie ein Kreis inte@sich in der Vorstadt Salzburgs
schlieBen, wo der Protagonist am Ende des Buchespgipheres Dasein fuhren* (ZS,
S. 291) wird. In Salzburg kann er am Ende der Qsbysschreiben, ohne von seinen
Emotionen dbermannt zu werden, da er in seinem mdweben in der zauberhaften
Osterreichischen Stadt nicht standig mit seinenriériungen an die Emigration konfrontiert
ist und diese immer wieder neu durchleben musslddi¢e Ubersiedlung nach Salzburg hat
etwas Positives, weil die Stadt ,nichts mit all dennnerungen an friiher, an Kindheit, an
Emigration” (ZS, S. 286) zu tun hat. An Wien hatzerviele Erinnerungen, da ,werden die
StraBen manchmal zu eigentimlichen Lebewesen, idle wwerwandeln, als waren sie
zeitfressende Monster, und plétzlich bin ich wiedes Kind in einer feindlichen Umfeld,
umgeben von Menschen, deren Sprache und Denkwahisaicht verstehe. [...] Salzburg
hingegen ist eine friedliche und beruhigende Kalissus Stein und Berg und Wald,
geschichtslos, nur gegenwartig® (ZS, S. 286). Mittleile beneidet er eine Frau, die ,sich
zumindest uber ihre Zugehorigkeit keine Gedankemaghen® (ZS, S. 288) braucht, ,sie
hatte ihren festen Platz in der Welt* (ZS, S. 288hgegen hat er immer eine Sehnsucht nach
dem fernen Kanada oder Australien, eine oft utdgsSehnsucht vom Vater geerbt, der
immer die Utopie einer anderen Station hatte.

Vertlib ist ein Autor, der Geschichten zusammenfigieine Ged&achtnisorte in
Zwischenstationemeflektiert und sich von den Zwischenstationen Hebenslaufe seiner
Protagonisten inspirieren lasst, Kapitel fir Kapites sind Bruchstiicke des Lebens standig
wechselnd an Orten, aber alle verbunden mit dewisciyen Suche nach dem Gleichgewicht
zwischen Gegenwart und Vergangenheit, angetriebem \Bedurfnis des Autors die
Begebenheiten nachzuerzahlen, die eine Verdndebemgrkt haben. Teilweise sind die
Szenen in den Kontext der europdischen, amerikagnscind israelischen Geschichte der
Gegenwart eingebunden. Ewischenstationepmanipuliert® der Autor die Zeit und schafft
verschiedene Anachronien/temporare Phasenverscigebuindem er die Entwicklung des
Handlungsgeflechtes unterbricht, um zurtckzukehreder um vorauszusehen und

vorwegzunehmen, was sich im Laufe der Erzahlungagen wird®>’

7 7u diesen Konzepten vgl. Tomasevskij, Boris: Latione dell'intreccio, In: Todorov, Tzvetan:
formalisti russj Torino: Einaudi 1968; Segre, Cesalre: strutture e il tempolorino: Einaudi 1974;
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Vertlib ist ein desillusionierter und kluger Schsttller, der nicht den Anspruch hat, eine
Epoche der groRen Veranderungen sozial zu erkl@en.Epoche, in der Vertlibs Werke
spielen, ist nicht nur eine schwere, sondern austorisch folgenreiche Zeit. Die Abenteuer
des zwolften Kapitels sind wie eine Reise durcht iead Raum konzipiert. Der erzéhlende
Text erstreckt sich Uber zwei Achsen: die der Zeid die des Raumes. Die Beschreibung,
speziell der Orte und Personen, ist in Vertlib tiolr ein statisches und dekoratives Element,
sie ist unverzichtbar notwendig fur die Erzahlungdubedingt das Funktionieren der
Erzahlung in seiner Gesamtheit. Sie ist angeretichit akribischen Beschreibungen der
Personen, Landschaften, Farben und sogar Toneindéner prazisen Sprache skizziert
werden. Die Gestalten und Erinnerungsorte werdeddii Leser in einer aul3ergewdhnlichen
Intensitat lebendig, die sich wiederholendénischenstationemrscheinen alles andere als
redundant. Der Autor lasst verschiedene Zeitebeniéginander in Dialog treten durch eine
Schreibweise, die zwischen Beschleunigung und smten Pausen wéhlt und gleichzeitig die
Bruchsticke des Lebens wiedergibt. Die Beschreiblmagiert auf einer subjektiven
Sichtweise aus der Sicht des Erzahlers als Kirelsdimit die Erwartungen und Hoffnungen
des Autors selbst abbildet. Hinter der Geschichae ldfahrten einer russisch-jidischen
Familie stehen die exemplarische und authentisabscliichte Europas und die politischen
Umbriiche und Anderungen des 20. Jahrhunderts.rnveischiedenen Verschiebungen, ,in
der Ortlosigkeit zwischen den einzelnen Stationandem permanenten Dazwischensein,
kreiert [Vertlib, A. C.] die Narration®® In dieser Erzahlung setzt Vertlib sich mit den
Erfahrungen von Heimat, Exil und Fremdsein auselagn alle diese Begriffe sind
ambivalent, aber streckenweise auch positiv besélirte Sache ist sicher. Heimat ist
nirgendwo. Nach Molnar sind ,all diese individual)esubjektiven Heimat-Interpretationen
Ausdruck von Versuchen, einen alternativen Heingiliefir eine entwurzelte, deplatzierte
Existenz ohne festen Wohnsitz produktiv zu macf€nt.aut Molnar formt der Roman ,eine
Topographie des Dazwischéf® durch die DaF-Studierende die Geschichte des
20. Jahrhunderts (er)leben koénnen. Der Ronmmischenstationenist kein typischer

Migrationsroman, er ,geht viel weiter, er vergldicticht nur das Eigene mit dem Fremden,

Eco, UmbertoLector in fabula Milano: Bompiani 1994; Genette, GéraFdgure lll, Torino: Einaudi
1976 und Marchese, Angelbofficina del racconto Milano: Mondadori 1983, S. 47.
3% Heero, Aigi: Zwischen Ost und West: Orte in deutdehsprachigen transkulturellen Literatur. In:
Schmitz, Helmut (Hg.)Von der nationalen zur internationalen Literat@. 220.
339 Molnar, Katrin: ,Die bessere Welt war immer anaes$. Literarische Heimatkonstruktionen bei
Jakob Hessing, Chaim Noll, Wladimir Kaminer und dtair Vertlib im Kontext von Alija, judischer
Diaspora und sékularer Migration. In: Schmitz, Hefr(Hg.): Von der nationalen zur internationalen
Literatur, S. 326.
*9Ependa, S. 325.
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sondern das eine Fremde mit dem anderen Fremdem edeanacht an vielen Stationen in der
Fremde halt®*! Spannend in diesem Roman sind die unterschiediich&tionen, die
kulturelle Differenzen reflektieren. ,Ganz konkre@renzen“ — so hat Alfred Strasser
festgestellt — ,erfahrt der Erzéhler in seiner akaischen Existenz dadurch, dal3 er keine
Sozialversicherungsnummer hat, und deshalb am tiffleen Leben nicht teilhaben kann,
bzw. ganz konkret von der Benutzung der Leihbibkétausgeschlossen igt*

Im Hintergrund ist auch das schwierige Thema ddro8k, das aus der naiven Sicht eines
Jungen prasentiert wird, deutlich prasent. In eiteerview stellt Vertlib unter anderem Kklar:
.Die ganze Odyssee, die ich wahrend meiner Kindhmdchen musste, hatte nicht
stattgefunden, wenn ich nicht-judischer Herkunfivgeen ware®*® Der Protagonist in
Zwischenstationerst ein Kind, das viele Gesprache und Bemerkungéer die Zeitdavor
und die Zeitdanach® (ZS, S. 277)gehdrt hat. Da die Eltern auf der standigen Sud@wh n
einem besseren Leben waren und oft die Nacht iibeers, hat er viele schlaflose Nachte in
Gedanken versunken verbracht. Ein starkes und €i@etiges Kind, das viele Freunde und
Verwandte der Eltern, die den Holocaust Uberlelsehakennengelernt hat. Ein neugieriges
Kind, das nur scheinbar naiv und schutzlos isty alas die Geschichten der Vergangenheit
gerne hort. Emblematisch ist eine Szene, in derjulege Protagonist voller Neugier eine
Mappe entdeckt. In der Mappe befindet sich eing&kdes Grolddeutschen Reiches nach der
Besetzung des Sudetenlandes, aber noch vor demakdmin die ,Resttschechei”, mit
Abbildungen von Stadten, Eisenbahnlinien und Stra@dindungen. Er beschreibt die
Konturen des Reiches in einem ironischen, aber kumcterreichen Sprachduktus und in einer
bildhaften Sprache:

Die Konturen des Reiches erinnern mich an ein wilier mit weit aufgerissenem Maul,
das einem Ball vor seiner Nase — Ostpreuf3en — daithMielleicht ist es auch ein

Seehund, der mit dem Ball spielt, oder ein Léwe,difeuf und dran ist, ein Stiick Fleisch
zu verschlingen (ZS, S. 49).

Als er der Lehrerin die Mappe zeigt und sie fraggshalb Osterreich eine ganz andere Form
als auf der grof3en Karte hat, die in der Schuleruém Kruzifix hangt, bekommt er diese
Reaktion von der Lehrerin:

%1Ebenda, S. 108.
342 gtrasser, Alfred: Einmal Leningrad — Wien — Newkroind zurtick. Stationen einer Odyssee in
Vladimir Vertlibs RomarZwischenstationerGermanica 38/2006, S. 103-113. Hier S. 106.
33 Schweiger, SaskiaReise zu meine Wurzeln. Interview mit Vladimir Wertin: nu2004, Nr. 2,
S. 15-18, hier S. 17.
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,Das ist nicht die Karte von Osterreich ... Das @&s ist ... “ Sie stockt. ,Das verstehst
du noch nicht! Sag deiner Mutter, sie soll in meiBprechstunde kommen.” Dann
wechselt sie schnell das Thema (ZS, S. 55).

Das In-between-Kindkonnte viele Dinge nicht verstehen, aber trotzrallpragen seine
Neugier und sein Wissensdurst die gesamte Gesehibli¢ Kapitel des Romans schildern
eine Reise in seine Vergangenheit vom ersten loisletzten Kapitel, das hingegen eine Reise
in die Zukunft in Osterreich andeutet. Primus-Helzcher ordneZwischenstationemvie

folgt in eine Gattungstypologie ein:

Man koénnte diesen Roman als einen Episoden-Reisgraarch die Fahrnisse einer
Emigrantenexistenz unserer Zeit bezeichnen, doktarisch in der Grundhaltung und
dabei keineswegs platt und arm an Phantasie, Jelni®erbordend von genauen,
detailbesessenen Beobachtungen und BegegnungenYedié [...] zu einer Art
Netzkarte kntipft**

In den folgenden Abschnitten werden nun wichtigepékde der Erinnerung, des
Unterwegsseins, des Fremdseins und der Mehrspkaihig Vertlibs Zwischenstationeim
den Blick genommen; dabei wird erlautert, welchdldkdie Vermittlung dieser Themen im
universitdren DaF-Literaturunterricht einnimmt. Digdaktische Analyse zeigt, wie diese
Themen im Unterricht vermittelt werden konnen, umanml Arbeitsblatter mit
Ubungstypologie zu kreieren (Kapitel 3.2.D)jie folgenden literarischen und didaktischen
Analysen und die Arbeitsblatter folgen demselberstdy das im vorhergehenden Kapitel fur

Mehr Meer. Erinnerungspasssageon llma Rakusa Anwendung gefunden hat.

344 Kucher, Primus-HeinVladimir Vertlib — Schreiben im ,kulturellen Zwisehbereich In: Birger-
Koftis, Michaela (Hg.): Eine Sprache — viele Honge, S. 177-190, hier S. 182.
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3.1 Literarische Analyse

3.1.1 Erinnerung und Unterwegssein:
.Eine Odyssee durch Zwischenraume*

Auch heute kamen wir nur hierher, weil dieser Qré u
sicher diinke. Doch warum ist dieser Ort denn s&her
Warum hat er denn die Zeit Gberstanden, die Kriggsz
von zwei Jahrtausenden? Weil der, der um das
Mittelmeer in viele Felsen sein Haus schlug, diechu
nicht gekannt hatte. ,Ich bin dreimal gestaupt,neih
gesteinigt, dreimal habe ich Schiffbruch erlittéag und
Nacht zugebracht in der Tiefe des Meeres, ich hin i
Gefahr gewesen durch Flusse. Gefahr durch Mobrder,
Gefahr unter Juden, Gefahr unter Heiden, Gefaliem
Stadten, Gefahr in der Wiste, Gefahr auf dem Meere,
Gefahr unter falschen Brideri™

Mit diesen Worten beschreibt Anna Segher§ransitihr standiges Unterwegssein. Zwischen
Stationen und Welten, die Grenzen uberschreitendchen Leningrad, Israel, Wien, Rom
und den USA ist auch das Leben von Vladimir Veriibe standige Grenzuberschreitung und
ein Transit voll von Erinnerungen. Ewischenstationegilt das Unterwegssein als Prinzip.
Erinnerungen, Vorstellungen und Fantasien vermischieh in dieser ,Odyssee durch
Zwischenraume* — wie Anna Mitgutsch festgestellt.#&Das Leben des Autors ist eine
Reise oder besser gesagt ,eine groRe Wandeitingtn es mit GauR’ Worten auszudriicken.
Durch die alltdglichen Details in dieser Beschratpieines naturhaft transitaren Zustands
werden die Erinnerungen des Protagonisten wach.e ,Oielephonzellen wecken
Erinnerungen” (ZS, S. 6), behauptet der ProtaganstAnfang des Romans, als er nach 20
Jahren wieder in Russland ist.

So wie RakusasMehr Meer. Erinnerunspassageist Vertlibs Zwischenstationeneine
Erinnerungsreise, die regelmallig zwischen Spracl@men und Menschen hin- und
herspringt und diese so verbindet. Ein ganzes Ldbeg hat sich die Existenz der in
Zwischenstationeibeschriebenen Familie zwischen Emigrationen unchig@tionen durch
immer neue und auch wiederholte Exilstationen giigis Immer auf der Suche nach dem
Gluck, nach einer realen Freiheit und Sicherheierodesser auf der Suche nach einer

35 Seghers, Anna: Transit. Inerke in zehn Banden/Anna SegheBmrmstadt & Neuwied:
Luchterhand 1977, S. 66.
%% Mitgutsch, Anna: Odyssee durch Zwischenraume. EBhrige Vladimir Vertlib beschreibt die
Unbehaustheit seines Lebens.Der StandardWien (10. Juli 1999).
%7 GauR, Karl-Markus: Die groBe Wanderung. Vladimertibs Roman Zwischenstationen. In:
Literatur und Kritik 34(1999), Nr. 337/338, S. 77 f.
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sozialistischen Utopie, an die der VaterZwischenstationermmer geglaubt hat. Der Vater
ist eine ganz eigene Figur, die uns Vertlib misdie Worten prasentiert:

Als typischer ,Homo Sovieticus“ dachte mein Vater Kategorien von Schwarz und

Weil3. Grautdne, Schattierungen oder Farben veruggan ihn eher, als dass sie sein
Leben bereicherten. Er bevorzugte Dogmen, wo dsddni zu hinterfragen galt, suchte
nach klaren Antworten und einfachen L&sungen, wo besser gewesen waére,
Uneindeutigkeit und Offenheit zuzulassen. Die ,ldddeimat”, die er suchte, existierte

nur in seiner Phantasie. Das ,bessere Leben* bk Illusion. In Osterreich, der

JHeimat Adolf Hitlers®, einem Land, in dem Antisetismus und Auslanderfeindlichkeit

alltagliche Realitat waren, wollte er nicht bleib&h

Die Personlichkeitsstruktur des Vaters unterschesdsh diametral von der der Mutter; sie
wird als Frau dargestellt, die rational, bewussagmatisch und verantwortlich handelt. Im
Gegensatz zum Vater glaubt sie nicht mehr an Utof8es findet Arbeit als Stickerin in einer
Manufaktur und lernt die Sprache der Immigrationdtt. ,Da ich solche Séatze seit Monaten
zu horen bekam, maR ich seiner AuRerung keine ghaRe Bedeutung bei. Vater schmiedete
Plane, Mutter arbeitete und besuchte zweimal inMdache in Tel Aviv einen Hebréischkurs,
und wir waren immer noch in Israel. Ich wollte riiglchon wieder fort“ (ZS, S. 114). Das
Kind findet immer die passenden Worte, um mit leodie Eltern zu beschreiben. Nicht nur
die Eltern, sondern auch die egozentrische Grofemuteren Augen in die Vergangenheit
blicken, ist ein weiterer wichtiger Akteur im Roma8ie war als alte Frau das Symbol

Russlands zu Sowjetzeiten:

Funfmal hatten ihr die sowjetischen Behdrden dasri$envisum verweigert. Sie
verdiene es nicht, ihre Tochter wiederzusehen, ésefSie hatte eben die Tochter zu einer
guten Sowijetbirgerin erziehen sollen, die ihremhéginicht den Riicken kehrt. Erst unter
Gorbatschow gonnte man GroRmutter ein paar Woeh@sierreich (ZS, S. 8).

Die Erinnerungen des Autors sind verbunden mit @eschichte Europas, das Motiv der
Diaspora wird zum Leitmotiv, es geht quer durch gieze Lebensgeschichte der Figuren in
Zwischenstationeff® Die Familie und ihr Privatleben werden immer vecen chistorischen
Ereignissen, die den Hintergrund bilden, determinjdemand, der eine Emigration in einem
so pragenden Alter wie ich durchmachen musste” gtes®lertlib im Gesprach mit Ellen

Presser — ,ist wahrscheinlich immer unterwegs. helbe manchmal das Gefuhl, als Kind

8 \fertlib, Vladimir: Spiegel im fremden Wo$, 14.
%9 Zu Vertiefung dieses Konzepts vgl. Schmitz, Waltgbem Rafi sein Kampf...“ Das
Identitatstrauma der Juden in der deutschen Diagpdfilm und epischer Prosa von Rafel Seligmann.
In: Zabel, Hermann (Hg.)Stimmen aus Jerusalem. Zur deutschen Sprache udatur in
Paléastina/lsrael Berlin: LIT Verlag 2006, S. 370-411.
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weggefahren, aber nie angekommen zu s&ftDiese Ortlosigkeit, diesen kosmopolitischen
Zwischenraum, dieses standige Kommen und Geheetfimén auch irKind aller Lander
von Irmgard Keun, wobei diese Leitmotive die Existerer dch-Erzahlerin Kully pragen.
,Glucklich sind wir eigentlich immer nur, wenn wim Zug sitzen®**. Das Kind aller Lander

Kully kennt das Wort Heimweh nicht:

.Hast du nie Heimweh?"“, fragte mich ein alter Maand ich wul3te zuerst nicht, was er
meinte. Er hat es mir erklart. Manchmal habe ichnideeh, aber immer nach einem
anderen Land, das mir gerade einféllt. Manchmakeech an die singenden Autobusse
an der Cote d’Azur, an eine Wiese bei Salzburg,eitieblaues Meer von Schwertlilien
war, an die Weihnachtsbdume bei meiner Gro3muaitedje Slotmaschinen in New York,
an die Riesenmuscheln in Virginia und die Strohgenl und den Schnee in Polen. [...]
Richtiggsezs Heimweh habe ich eigentlich nie. Und wemein Vater bei uns ist, schon gar
nicht.”

Das Kind in Zwischenstationernat auch kein richtiges Heimweh, obwohl es immas d
Gefuhl hat, im Dazwischen zu sein. Es hat HeimweheoHeimat. Er wusste nicht, was er
wirklich wollte, er war mide, verangstigt, aber lauaft Traumer, trotz der Zweifeln und

Angste, die ihn bekiimmern:

Vielleicht kehren wir tatsachlich nach Israel zkiich weild nicht, ob ich das will. Ich
weil3 langst nicht mehr, was ich wirklich will. Mdmoal mache ich Runden durch den
Bezirk und stelle mir vor, ich sei anderswo, ineemfernen Land, dessen Namen ich
nicht wissen méchte (ZS, S. 228).

Jede Abfahrt war fir ihn normal, ,Koffer und Taschien Vorraum* (SZ. S. 229) waren
nunmehr ,ein gewohnter Anblick” (ZS, S. 229) undchifter wie ,You Are Now Crossing The
Country Liné (ZS, S. 232) waren in verschiedenen SprachenLandern familiéar geworden.
Diese mobildUnterwegssein-Zegpiegelt sich manchmal im Roman mit déarte-Zeitin den
verschiedenen Wartezimmern der Bahnhofe oder devsBiiieder. Der Zeit, oder besser der
Erwartung, ist ein weiteres wichtiges Merkmal imnkm zugeschrieben. Um Novalis zu
zitieren: ,Die Zeit ist das Element der Erzéhlumge sie das Element des Lebens ist,
unldsbar damit verbunden wie mit den Kérpern im mRAt° Die Zeit des Wartens des
Protagonisten lauft in den Wartesélen, den Konenlaider den Auslanderbehérden ab. Die

chronotopische Verbindung Raum/Zeit ist ein wegdvkerkmal im Roman, der die Wartesale

%0 Heimat im Zwischenbereich. Vladimir Vertlib im Gesgh mit Ellen Presseiin: lllustrierte Neue
Welt, April/Mai 2006.
%1v/gl. Keun, IrmgardKind aller Lander Miinchen: Ullstein Buchverlage 2004, S. 124.
%2Ebenda, S. 210 f.
%3 Mann, ThomasbDer ZauberbergFrankfurt/M.: S. Fischer 1991, S. 570.

154



als Raum zwischen einem Land und einem anderen basdhreibt und mit der Zeit des
Wartens in Verbindung bringt’ Diese standige Bewegung/Grenziiberschreitung steht i
Gegensatz zu der Erwartung. Eine Erwartung, dieeigevlich zu einem neuen Ubergang zu
einem neuen Land fuhrt. In dieser Szene ist delagomist mit dem Vater in Amsterdam, sie
warten vergeblich auf eine Aufenthaltsgenehmigudge beiden versuchen, die Zeit des
Wartens mit ihren langen Spaziergdngen zu betrim®mohl die Zeit stehengeblieben zu sein

scheint:

Amsterdam war ein durchschaubares Labyrinth auss&asnd Stein. Auf unseren
Spaziergangen suchten wir immer nur die Wartezmitilirzen. Doch die Zeit schien
stillzustehen. Zuerst warteten wir auf eine nidilatische Arbeitsbewilligung, dann auf
eine Aufenthaltsgenehmigung, auf ein neuseelanelssahsum, ein schwedisches, ein
franzésisches, ein norwegisches. Zehnmal zum Bdhmitbzurlck, und es kam die erste
Absage. Nach zwdlf Spaziergangen kam die nachsdeh rsieben weiteren die
Ubernéchste... ,Dein Vater wartet auf die Zukunfege Mutter. ,Es ist, als wirde er
einem Regenbogen nachlaufen oder seinen eigenatt&cfangen wollen® (ZS, S. 77).

Die Erinnerung ist mit der Erwartung verknlpft uddese Erwartung ist mit der Zeit
verknupft. Der ganze Roman ist voll von Heterotapdaer Zeit. Auch der Warteraum im
Bahnhof von Amsterdam, ,der zwar ruhiger, dafurradteckig und verraucht war* (ZS, S.
86), erscheint als eine Heterotopie des WartensQei des Ubergangs zwischen einer neuen
Stadt und einer anderen Stadt. Im Roman scheinZeiiejegliche Bedeutung zu verlieren,

obwohl sie die familiare Situation beeinflusst:

Morgen, Tag und Abend fielen zusammen. Die Zeiiesthegliche Bedeutung verloren
zu haben und war doch in jedem Gesprach gegenwddgiete auf uns. Die
kimmerlichen Ersparnisse meiner Eltern schmolzémd&@s, S. 95).

Weitere Heterotopien im Roman sind die vielen Zidje, Busse, die Flugzeuge und die
Pensionen, die den ganzen Roman pragen. Eine Hwgierobeginnt erst dann zu
funktionieren, wenn die Menschen einen absolutenclBrmit der traditionellen Zeit

vollzogen haber>® Was den Protagonisten angeht, ist er oft im Zwghbtit seinen Eltern

%4 Zu einer ausfihrlichen Erlauterung und Problerhsiglder Zeit des Wartens vgl. Borso, Vittoria:
Grenzen, Schwellen und andere Orte: Topologie des& Passagen. In: Witte, Bernd/ Morgenroth,
Claas (Hg.)Topographien der ErinnerundVurzburg: Kénigshausen & Neumann 2008, S. 175-188
vgl. auch Benz, NadindErzahlte) Zeit des Wartens — Semantiken und Narrative eieegpaoralen
PhanomensGottingen: V&R Unipress 2013.
%1996 entwickelte der franzosischer Historiker (Ridlosoph Michel Foucault das Konzept der
Heterotopie. Im Gegensatz zu Utopien sind die Hdedpien Orte, ,die sich allen anderen
wiedersetzen und sie in gewisser Weise sogar almiisersetzen, neutralisieren oder reinigen sollen
Es sind gleichsam Gegenrdume. Das heildt, die Qudche die Gesellschaft an ihren Randern
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und weiRR nicht immer, wohin sie fahren. Es istaifte Uberraschung fiir ihn: ,Am Bahnsteig
wurde mein Verdacht zur Gewil3heit. Die Eltern hatteéich belogen. Der Zielort des Zuges
war mir unbekannt: Amsterdam CS* (ZS, S. 79).

In den USA verbringt der Protagonist viel Zeit ier@oston Public Librarydie fur ihn ,zu
den faszinierendsten Orten der Stadt® (SZ, S. Z&bhprt. Mit ihrer endlosen Akkumulation
der Zeit und dem Schatz aus Erinnerungen ist didBhek eine Heterotopie der Zeit. Als
Jllegaler Leser” (so lautet der Titel des neunteapitels ,Der illegale Leser* ZS, S. 215)
akkumuliert der Protagonist viel Zeit in diesem,@rtdem er seine Fantasie weiterentwickeln
kann. Lesend findet der Protagonist alte und imwieder neue Welten. Um die Biicher zu
lesen, sollte der Protagonist eingeschichtert dertfeme Furcht, aber auch ,Enttauschung
und Wut* (ZS, S. 218) eine falsche Sozialversichgamummer angeben. Ohne diese
Sozialversicherungsnummer ist der Protagonist im O8A ein Niemand, er ist sich voll
bewusst, fremd zu sein. Sein Unterwegs- und Freimased gelebt mit Nonchalance und
Mut als Uberlebensprinzip; aber das wird Gegensthsdnachsten Kapitels sein.

3.1.2 Fremdsein als Lebensprinzip:
.Bist du Jugoslawe oder was?“ ,Ich bin dasOder Wa$

In einer der ersten Stunden hatte er mir [der LreAre
C.], wohl wegen des horbaren slawischen Akzents, di
Frage gestellt: ,Bist du Jugoslawe oder was?“ Jih

das Oder Was, antwortete ich wie aus der Pistole
geschossen. Noch heute bin ich stolz auf diese
schlagfertige Antwort, die in der Klasse einen Lexch
verursachte (ZS, S. 166).

Jeder Wechsel, sei er permanent oder semipermasient,einen Wechsel unserer Identitat,
unseres Lebens und unserer Denkweise vor. Aus dgit ®ines Kindes sind die
interkulturellen Konflikte weniger leidvoll und wken die Neugier und Fantasie des
Lesers/DaF-Studierenden. Auch die Vision der Wadhtsanders aus, in den Augen des
Kindes war die Welt wie eine Anzahl von Schachgelfgebaut, die ineinander passten:

unterhalt, sind fur Menschen gedacht, die sich imbktk auf den Durchschnitt oder die geforderte
Norm abweichend verhalten“. Heterotopien sind vigtk, zum institutionellen Bereich der
Gesellschaft gehdrende Orte, die auch Gegenortdetlan (wie die Utopien), die aber tatsachlich
verwirklicht sind. Sie sind auch Orte, die Regdln den Eintritt aufweisen. Sie repréasentieren reale
Orte, stellen sie aber zugleich in Frage oder Jese sie ins Gegenteil. Sie liegen aul3erhalb aller
Orte, obwohl sie sich lokalisieren lassen. Sie éreiRetero-topien, weil sie vollig anders sind, diks
Orte, die sie spiegeln und von denen sie sprechen.Begriff der Heterotopie vgl. Foucault, Michel:
Die HeterotopienFrankfurt a. M.: Suhrkamp 2005, S. 12.
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Bald hatten wir ein eigenes kleines Zimmer. Jedag 3pielte ich mit den anderen

Emigrantenkindern in den Gangen, auf der Stiegeioméiof, verlie3 das Haus kaum

und glaubte beinahe, die eigentimliche AuRenwelsadi fremden Landes existiere gar
nicht, sei nur ein Gerlicht oder ein Marchen. Icthté& manchmal, ich sei in Israel, dann
wieder, ich sei in Ruf3land, bis ich verstand, dafflds stimmte. Das Haus war ein Teil
Israels und RuB3lands, der sich in einer fremdert Wehens Wien befand. Keine Frage:
die Welt war wie eine Anzahl von Schachteln aufggebalie ineinanderpafdten (ZS,

S. 31).

Dass in diesem Roman alles sehr mihsam und zudteiid ist, erscheint absolut normal
und logisch fiir den Erzahler, der immer die Koffatig gepackt hat. Aul3erdem spirt man im
Roman einen Zug von trockenem Humor aber nie edgative Konnotation des Fremdseins,
denn dieses wird als eine produktive Bereicherungrcid Ironie angesehen,
Grenziberschreitung und Interkulturalitat werdenwvegrtvoll erachtetWie in Rakusas Leben
und Werk, ist auch bei Vertlib das Fremdsein alsdresart konzipiert, gelebt mit erstaunlicher
Nonchalance und nicht immer nur als Zustand emlittéicht zufallig lautet der Titel seiner
Dresdner Chamisso-Poetikvorlesung-SammIi8pgegel im Fremden Wort. Die Erfindung des
Lebens als Literatur Vertlibs erste Vorlesung ist dem Thema Emigratiamd
autobiografisches Schreiben gewidmet. Die Erfahmgelgt Hand in Hand mit der Schrift, die
Seiten des Romans reprasentieren die Seiten demn$etes Erzahlers. Er ist sich dessen
bewusst, ein Auslénder bzw. ein anderer zu sein aufddie Frage des Lehrers ,Bist du
Jugoslawe oder was?“ antwortet der Ich-Erzéhlen don dasOder Wa$ (ZS, S. 166). Den
rassistischerund fremdenfeindlichen Elementen begegnet deaBooiist jedoch nicht nur in
der Schule, wo es zehn Auslander gibt und er beatediese Turken* — so die Lehrerin — ist
(ZS, S. 58). Die Kameraden necken ihn oft und dwartet darauf, indem er sich auf
Prugeleien einlasst. Eine Episode von Xenophobebeman im Roman nicht nur bei einer
Wohnungsbesichtigung, sondern auch bei der Arheikss

Eine Wohnung zu finden erwies sich als schwierigeterfangen. Mutter schnitt aus den
wichtigsten Tageszeitungen die Wohnungsanzeigenuadsging damit zur nachsten
Telephonzelle. Eine halbe Stunde spater kam sistnmédergeschlagen zurtick. Man
vermiete nicht an Auslénder, habe man ihr gesagimkdald sie den Mund aufgemacht
hatte. Auch wenn meine Eltern zu den in den Zeikangangekindigten
Wohnungsbesichtigungen hingingen, hatten sie werfigg. ,Sie schauen zwar wie eine
ordentliche Auslanderin aus”, hatte ein Makler, ammerfort l&achelnder und auflerst
wortreicher Mensch, Mutter einmal erklart. ,Sie csikeine Turkin und auch keine
Jugoslavin. Aber es tut mir trotzdem leid. Der Haars hat extra betont, daf3 er keine
Ausléander haben will.“ [...] ,Bevor wir einen Ausldad einstellen, missen wir sicher
sein, daf sich fir diese Arbeit kein Osterreicledeft*, hatte man ihm erklart. Das sei
Vorschrift (ZS, S. 56-58).
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Diese Situation der mehrjahrigen Instabilitat btiegie Bereicherung mit sich, die aus dem
Mehrwert entsteht, den das Ringen und der Kamptem ewigen Verschiedensein und dem
Anderssein mit sich gebracht hat. Dieser Zustandl vauch in Vertlibs Romar.etzter
Wunschausgedrtickt: ,Der christliche Europder wirde niekistieren, gdbe es den Juden
nicht, und der Jude wére kein Jude ohne den Gosdtbst trage beide in mir, den Juden und
den Goi, wie in einem Labyrinth bin ich zwischem ®piegeln gefangeri™

Am Ende der Odyssee fuhrt der Protagonist eine U3skn mit Rita, der Tochter eines
Freundes seines Vaters. In dieser Szene drlicktPdetagonist seine Abscheu gegen
Klassifikationen, Stereotypisierungen und Eintegjen aufgrund unterschiedlicher

Religionen aus:

»ES ist schon tragisch®, sagt Rita, nachdem sik gieder gesetzt hat, ,Russen durftet ihr
nicht sein, richtige Juden seid ihr keine mehr, i@agber auch nicht.* ,Es gibt nur
Menschen®, sage ich. ,Diese Einteilung in Judenjir@olnlander, Auslander, Européer,
Nichteuropaer kotzt mich an. ,Es gibt Menschen ubeute”, sagt sie. ,Richtige
Menschen gibt es nur wenige.” ,Und zu welcher Kateggehore ich dann?“ »,Du? Du
gehorst zu den Leuten. In ganz besonderem MalReeizu_euten.” Ich schleiche mich
davon. Meine Gefuhle sind diffus. Das schlechte Ggswn a3t sich nicht beruhigen (ZS,
S. 280).

Wahrend am Anfang des Romans ein slawischer Akientlie Wiener eine intellektuelle
Inferioritdt und Faulheit bedeutet, andert sichsdiéAnsicht am Ende des Romans. Der
Protagonist ist Osterreicher geworden, er ist nisbhr der Auslander. Auf der letzten Seite
des Romans ist er noch im Zug, aber noch immer sterteich, zwischen Wallersee und
Salzburg, wo ,Wiesen, Industrieanlagen und Einkaeriser abwechseln mit der Eintdnigkeit
von Familienhdusern” (ZS, S. 292). Als er ausstéigtift er sich den erstbesten griinen Hut
mit Feder als Symbol von Tiroler Heimatgeftihl, odesser als Symbol einer Integration und
Uberwindung von Klischees, die er von seinem Vgearbt hat. Jetzt wird er unterwegs nicht
mehr von den Passanten beobachtet oder gemusteltrwso wie friher. Am Ende seiner
Odyssee ist er tatsachlich zum Osterreicher gewordgbesser gesagt, zum Wiener* (ZS,
S. 291) — und er ist sich dessen voll bewusst, dags Laufe der Zeit alle Vorurteile, die in
der Stadt prasent sind, internalisiert hat. Dasekaes Romans steht im Gegensatz zu dessen
Anfang, am Ende ist der Protagonist tatsachlich £dsterreicher geworden, wahrend er am
Anfang als Auslander in seiner zweiten Heimat etike wurde. Als er nach 20 Jahren nach

Russland kommt, ist er ,schon auf den ersten BliskAuslander zu erkennen® (ZS, S. 7). Ein

6 Vladimir, Vertlib: Letzter Wunsghwien: Deuticke Verlag 2003, S. 317.
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Auslander in seiner Heimat, der sich im AuslandHawse fiihlt. Am Ende des Buches hat der
Protagonist die in Osterreich gangigen Klischeeser ibNien (ibernommen. In
Zwischenstationenverden alle Klischees und Vorurteile korrigiertmArika ist nicht mehr
.das Land, in dem die Traume wahr werden” (ZS, @)_2Israel ist nicht das ideale Land fur
Juden, in Amsterdam gab es auch eine wirtschadtli€ise und Osterreich war nicht so
schlecht, wie der Vater immer gedacht hat. Da®iistPotenzial der Chamisso-Literatur im
Vergleich zu anderen literarischen Werken: Sie \wiretet Klischees und baut Vorurteile ab.
Wenn wir einen Blick auf die dsterreichische Literaverfen, hat die Osterreicherin Elfriede
Jelinek den Nationalsozialismus in Osterreich deimrh Laut Jelinek hat Osterreich die NS-
Vergangenheit nicht angemessen bewaltigt, es @iotekTrauerarbeit, die NS-Vergangenheit
ist immer noch als ein dunkler Schatten prasenDds Lebewohkind die Toten nicht tot,
sondern untot>’ In Zwischenstationenvor allem auf den letzten Seiten des Romans,irsiche
es, als ob Osterreich in gewisser Weise die Trabeitawas die NS-Vergangenheit angeht,
bewaltigt habe. Hier sehen wir, wie ein Einwanderach vielen Jahren des Leidens und der
Wanderjahre sich in Osterreich endlich zu Hausét.fé@n ist zuerst ein Wiener und dann ein
Salzburger geworden. Letztendlich verspulrt derdgatist ein Gefuhl der Zugehdorigkeit zu
Osterreich und kann auch dartber lachen:

...Plotzlich muR ich lachen. Ich bin tatsachlich zudsterreicher geworden, besser
gesagt, zum Wiener. Ich mul3 Wien verlassen, unrepueifen, dal? ich im Laufe der Zeit
alle Vorurteile dieser Stadt ibernommen habe —Sdikbstgefalligkeit, Uberheblichkeit,
Egozentrik und narziBtische Halliebe, die Veradptuder ,Provinz“, ein
Minderwertigkeitsgefuhl gegeniber dem Ausland urmbstaigische Verklarung der
einstigen Bedeutung als Metropole. Und erkenne amctiiesen Uberlegungen die in
Osterreich gangigen Klischees uber Wien und fiihlehnmoch wohler, daR ich sie
Ubernommen habe [...] Und in der Ubernahme all dids@ht nachvollziehbaren
Denkmuster erkenne ich erst, wie heimisch ich geewbin in diesem Land (ZS, S. 291-
292).

Der Autor ertffnet im Laufe der Zeit durch das Koemmund Gehen des individuellen
Gewissens und der Schwingungen zwischen den Sabkeden der Vergangenheit, eine
Gegenwart auf der weiRRen Seite der Zukunft. Bredhige ,So wie es ist, bleibt es nicft?
haben jetzt eine neue Kraft, da die Dinge nichiblele, wie sie sind, tatséachlich verandern sie
sich zum Besseren. Der Roman endet mit der Besthngides Zielorts Salzburg, wo sich der
Protagonist nicht mehr ,auslandisch* fuhlt. In detzten Szene im Zug unterquert er ,die

%7vqgl. Jelinek, Elfride: Das Lebewohl lidas Lebewohl. Drei kleine DramgBerlin: Berlin Verlag,
2000.

%8 Brecht, Bertold: Lob der Dialektik. IlGesammelte Werke. 20 Bandeankfurt a. M.: Suhrkamp
1968.
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Trasse der ersten auf dsterreichischem Boden gabduttobahn® (ZS, S. 292), das Symbol

der Freiheit und des zuklnftigen Fortschritts ggpv@n Optimismus. Und der Leser hat das
Gefuhl, dass der Protagonist endlich einen Orgean fast alles stimmt, gefunden hat. Dieser
Ort ist ein deutschsprachiges Land, Osterreich. Basein Ansatz, den besonders ein
interkultureller Autor wie Vertlib glaubhaft verten kann: das Tabu-Thema

,Kollektivschuld“**® anzusprechen und das Trauma der Schoah, das imocér in der

Geschichte und im Gedéachtnis der Menschheit veraigte

3.1.3 Mehrsprachigkeit:
» »Bist du ein Tschusch?«, fragt er. Ich nicke"

Die Sprache setzt uns Grenzen. Der Sprachwechzel se
uns ebenfalls Grenzen. Die grof3e Herausforderutg is
diese erst einmal erreichen zu kénnen, und wenrsieir
iiberschreiten, stoRen wir auf nétfe.

Dieses Zitat stammt aus einer Poetikvorlesung Mertlin Dresden Uber Chancen,
Moglichkeiten und Grenzen von Literatur in einerefdsprache. Die Suche nach einer
Heimat ist stets verknUpft mit der Suche nach eiltEmtitdt und einer Sprache. In
Zwischenstationerwird die mehrsprachige Alltagsrealitdt des Promgfen an mehreren

Textstellen klar. Als emblematisches Symbol diddehrsprachigkeit steht die Figur eines
Kindes, Viktor, das Deutsch, Hebraisch, Jiddisclkl aaich einige Worte Russisch spricht.

Vertlib widmet ihm ein ganzes Kapitel:

[l. Mein Freund Viktor

Jemand zog mich am Armel. Ein kleiner Junge, etwalswie ich, stand neben mir. Er

hatte abstehende Ohren, ziegelrotes Haar und an uid Gber mit Sommersprossen
bedecktes Gesicht, das er zu einem Grinsen vevzig.end die Augen ernst blieben. Er
sagte etwas Unverstandliches, das weder Russisth Hebraisch klang, so dafl ich
erschrocken einige Schritte zurlckwich. Viktor batikrainisch gesprochen, denn er
stammte, wie ich spater erfahren sollte, aus eikeainischen Kleinstadt unweit der

moldawischen Grenze. Seine Familie war, so wie endiitern und ich, erst wenige

Wochen zuvor nach Israel eingewandert. [...] Viktatté recht schnell Hebraisch gelernt.
Fir ihn war es nach dem Ukrainisch seiner Muttem dRussisch des Vaters und dem
Jiddisch der GroRRtante und des Grol3vaters, dieritullraine geblieben waren, die vierte
Sprache. Manchmal vermischte er die vielen Spracla nur ich lernte diesen

Geheimcode verstehen (ZS, S. 25-27).

%9 Vgl. dazu: Salzborn, Samuel: Opfer, Tabu, Kollesthuld. Uber Motive deutscher Obsessionen.
In: Klundt, Michael:Erinnern, verdréangen, vergessen. Geschichtspdtiisé/ege ins 21. Jahrhundert.
Giessen: NBKK 2003, S. 17-41.
%0 Vfertlib, Vladimir: Spiegel im fremden Woi$, 64.
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Seine Eltern und Viktors Eltern treffen sich reg@&Biig und diskutieren Gber Dinge, die der
Protagonist nicht versteht. Das Kind Viktor refiekt deutlich die negativen und positiven
Aspekte der Mehrsprachigkeit und des Unterwegs-Damvischensein®uf der einen Seite

wird seine Mehrsprachigkeit gelobt, auf der andeBmite wird er in der Schule von

Klassenkameraden in der Ukraine wie in Israel gdshdbines Abends sagte Viktors Vater:

.n der Ukraine war mein Sohn mit seinem Aussehern seinem Familiennamen
eindeutigder Jud in der Schule hatte man ihn zweifellos Slujudbezeichnet” [...] ,In
Israel ist er hingegea Goi, weil seine Mutter Nichtjudin ist. Wo, frage icheSsehr
geehrte Damen und Herren, soll da die Gerechtidiegien?“ ,,Die Gerechtigkeit ist ein
judischer Witz“, entgegnete meine Mutter trockeB (3. 28).

Der Protagonist und seine Familie thematisierenSdiewierigkeiten der Fremdsprache und
der Mehrsprachigkeit, indem sie sich leicht und widomatisch zwischen den Sprachen
bewegen: ,Ilch hatte auf Russisch geschrien. Immennwich in die Brigittenau komme,
wechsle ich automatisch die Sprache” (ZS, S. 2@i¢ressant aus dieser Sicht ist die Szene
von seiner Ankunft in den Niederlanden und sein td&tiohen in einer fremden,

unverstandlichen aber auch familidren Sprache:

Nach der langen Fahrt schwankte der Boden untemendtiifRen. Die vielen Menschen
um mich herum schienen mich erdriicken zu wollerutéan einer fremden Sprache
[hollandisch, A. C.] schlugen auf mich ein. Eine ibliehe Stimme bellte
Unverstandliches lautsprecherverzerrt durch den nRawDie Worte auf den
Reklameschildern und Anzeigetafeln kamen mir vattrgor. Trotzdem konnte ich sie
nicht verstehen (ZS, S. 86).

Sprachliche Schwierigkeiten ergeben sich nichtinureuen Landern wie den Niederlanden,
sondern auch in einem Land wie Osterreich, wo dimille des Protagonisten einige Jahre
lebt. Obwohl seine Mutter die deutsche Sprachersahaer Schule gelernt hat, hat sie oft

Schwierigkeiten mit dem Wiener Dialekt:

Ich weil3, dass die Einheimischen die Aussprach&liem oft nicht verstehen, so wie sie

sich mit dem Dialekt der Wiener schwertun. ,Dasnitht die Sprache, die ich einmal

gelernt habe®, hat Mutter, die in Russland DeutslshFremdsprache in der Schule hatte,
oft erklart (ZS, S. 60).

In den USA hat der Protagonist oft die Briefe dede¥s vom Russischen ins Englische
Ubersetzt, eine Ubersetzung, die nicht immer werggewar, sondern mit ironischen und
subjektiven Zugaben angereichert wurde. Die Spramdter vielmehr die Sprachen sind
zentral fur die Erlebniswelt des Protagonisten.eEieinliche Szenepielt in Wien an der
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Rezeption eines Hotels. Der Vater wird von dem Maan der Rezeption nicht verstanden,
denn er ist zum Auslander geworden. Die Situatsbhier umgekehrt:

Am Abend unseres ersten Tages in Wien klopfte jeimbaeftig an die TUr unseres
Hotelzimmers. Der Mann von der Rezeption entschytédsich flr die Stérung. Er habe
sich geirrt. Das Zimmer koste nicht 425, sonder® Sthilling. Vater versuchte zu
protestieren, wurde laut, rang nach Worten. Seiagbsétze in einer Mischung aus
Deutsch, Englisch und Russisch kamen abgehacktkanch verstandlich daher. Der
Mann von der Rezeption, ein Auslander, der Deutsghdeutlichem Akzent sprach,
musterte Vater mit sichtlichem Widerwillen. ,Ichrka Sie nicht verstehen®, sagte er (ZS,
S. 249).

Im Roman finden sich Dialoge im 0Osterreichischeal&kt (, ,Was is'n da los?, schreit er.
,Halt endlich die Papp’n, sonst tusch i' da aafie.] ,Das ist mir doch wurscht!’, schreit der
Mann. Und: ,Bist du ein Tschusch?’, fragt er. Idbke.“ ZS, S. 61) und Xenolekt (, ,Du Uber
Glass spruhen! Dann wischen! Wenn du dricken KnBp&t! Knopf driicken, macht bssst!
Ja? So funktioniert das! Zuerst sprihen, dann wisiclda?" ZS, S. 69), ins Deutsche
Ubersetzte Satze in Hebraisch, flamische und jtheéidVorter, niederlandische Wérter (,TE
KOOP* (zu verkaufen) ZS, S. 101), arabische niostDeutsche Ubersetzte Worter (,Mawet
le Arawim!“ (Tod den Arabern), ZS, S. 102) und \ahigdene Dialekte, wie ein dem
Tadschikischen ahnlicher iranischer Dialekt (ZS1@2). Diese sprachlichen Besonderheiten
und diese gelebte Mehrsprachigkeit im Roman macdeenLeser neugierig und halten sein
Interesse aufrecht. Es handelt sich um einen ved$g-vielstimmigen Roman gepréagt von
einer Asthetik der Oralitat. Birger-Koftis findet diesem Roman eine Mehrsprachigkeit mit
beachtlicher &sthetisch-didaktischer Bedeutifhdpie sprachlichen Besonderheiten, mit der
der Protagonist konfrontiert ist, erfillen nichtrrden Zweck, in Alltagssituationen einen
Einblick zu gewéhren, sondern sie verleihen derchlrébenen Ereignissen eine besondere
Pragung durch die transportierte migratorische iRobzw. Schreibweisé®® Der DaF-
Studierende trifft auf die gleichen Schwierigkeit@re der Protagonist in Vertlibs Roman.
Schwierigkeiten, die nicht erlitten, sondern in exindasthetisch-sprachlichen Mehrwert
umgewandelt werden. Hier ertffnet sich auch dieigk@it und die Kraft des Daseins
zwischen zwei oder mehreren Sprachen. Der Protsge@mtwickelt damit die Fahigkeit,
kreativ zu sein und neue Formulierungen und Wortkaationen zu entwickeln, indem er

seine Freunde mitunter zum Lachen bringt.

%1 posfazione di Biirger-Koftis Michael&tazioni (intermedie) sulla via della letteraturandiale ...

In: Vertlib, Vladimir: Stazioni intermedig=irenze: Giuntina, 2011, S. 271-282, hier S. 282.

%2 7Zu den Konzepten der metaphorischen Beschreibimey migratorischen Poetik vgl. Hausbacher,
Eva:Poetik der Migration.S. 113-117.
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Jankel und Chaim sprachen Deutsch, Hebraisch wddisdh, bald auch einige Worte
Russisch, Worte, die unsere Eltern lieber nichehdollten. [...] Ich betete mit ihm ,
brachte Ausdricke und Wborter durcheinander, reiehedie Gebete durch
Eigenkreationen an: ,Schma lIsrojel, Adonai, ob hoder dort ist einerlei, elochejnu,
Sauerei, die Welt ist nicht rund, sondern ein Etfaim und Jankel muf3ten so lachen, daf3
sie sich kaum mehr auf den Beinen halten konnt&n £ 43).

In der zweiten Dresdner Vorlesung schreibt VertlDoch abgesehen davon, dass Perfektion
nicht existiert, bedeutet Mehrsprachigkeit nicht &ewinn, sondern auch Reduktion und
Verlust, weil es — wenn man sich Sprachen als Krewrstellt — neben einem
Uberlappungsbereich, in dem eine tatsachliche Bkomopetenz in zwei oder mehreren
Sprachen besteht, immer Penbereiche gibt, in denen man monoglott oder famtaglott
bleibt.“**® Diese Mehrsprachigkeit ist also Vertlib zufolgehti nur mit Kreativitat, sondern
auch mit Reduktion und Verlust verbunden. Das Waatpmonoglott/polyglott liefert einen
Blick in das Konzept Vertlibs von Hybriditat. Na@mirnova & Susmann lebt Vertlib ,am
Schnitt von Sprachen und Kulturen, so wéchst s&resativitdt mit der Erzeugung von
hybriden Konzepten. [...] Es entsteht eine hybriderg8hheimat, die mit Uneindeutigkeiten,
Doppelbddigkeiten und Offenheit beider Mentalitaterd Sprachen zu tun haf*Wwie das
Leben und die Erinnerungen des Autors hat auches@nohrift einen hybriden und

fragmentarischen Charakter:

...Obwohl ich davon Uberzeugt bin, dass mein Berigtwtas unklar und verworren
ausfallen wird, da ja noch so wenig Zeit verganigerVieles gerat durcheinander, und im
Kopf herrscht (so wie im Leben) ein groRes ChaoZs, §. 7).

Vertlib reflektiert Gber sein Schreiben: Das s&i €haos, wie das Leben selbst. Die Hektik
der Bewegung und der Unruhe des Exils reflektiett gwischen den Zeilen und vermittelt
uns den Eindruck, immer woanders zu sein. Ubrigems wir alle unterwegs und die Satze
dieses Romans und ihre melodische Struktur refieiti das Kommen und Gehen der
Lebenssituation selbst. Es ist unvermeidlich mitoken wie Vertlib, das &sthetische Potenzial
der kulturellen Differenz und damit auch die intdtirellen Migrationsbewegungen als
Spiegel unserer Gesellschaft zu untersucEsvischenstationermst ein instabiler Text der
sprachliche und nationale Grenzen Uberquert, wi Biach von Zsuzsanna Gahse heil3t.

%3 Vfertlib, Vladimir: Spiegel im fremden Wor$. 61.
%4 Smirnova, Tatjana/Susmann, ValeriSinn und Bedeutung bei Vladimir Vertlib: Zum
Zusammenhang von Mehrsprachigkeit und literarisdReativitat. In: Blrger-Koftis, Michaela/
Schweiger, Hannes/ Vlasta, Sandra (HB9typhonie — Mehrsprachigkeit und literarische Kiegat,
Wien: Praesens 2010, S. 404—-411, hier: S. 411.
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Gahse hat auch tUber den Wechsel der Orte und dacl&m berichtet und den Adelbert-von-
Chamisso-Preis 2006 erhalt®i.Diese Fremdsprache, die deutsche Sprache, istldftir

Schriftsteller die Sprache der Gastfreundschafhagso wie sie diese Funktion auch flr
andere Chamisso-Autoren garantiert, wie zum Bdisgimine S. Ozdamar, die sich in
Deutschland wohl fihlt und das im dritten Teil ihBerlin-Instanbul-Triologie auch deutlich

macht:

.Herr Besson®, sagte ich, ,ich bin gekommen, um Jbmen das Brechttheater zu
lernen.” Besson antwortete ganz ruhig: ,Willkommelch bringe Sie zu meiner
Sekretéarin [...]"%¢

Das ,Willkommen* von Besson in Deutschland ist echtes Willkommen in der deutschen
Sprache und Kultur flr eine Auslanderin. Fir diea@isso-Autorinnen ist die deutsche
Sprache die Sprache ihrer kinstlerischen Ausdrooksfn und ihrer Identitats- und
Alteritatskonstruktionen. Dies ist ein sehr pog\wZeichen und es ist sehr wichtig, den DaF-
Literatustudierenden diesen Aspekt zu vermitteld unterkulturelle Aspekte wie diese zu

vertiefen.

3.2 Didaktische Analyse
3.2.1 Reflexion zur Textauswahl und Didaktisierunggorschlage

...dal sich der Leser productiv verhalten muf3, wenn e
an irgend einer Production teilnehmen will.
Goethe an Schiller, 19.11.1976

Durch Autorinnen der Chamisso-Literatur wie VertBbtstehen neue Perspektiven auf die
Erfahrung von transnationaler Migration, hybridewultireller Identitat, Fremdsein,
Antisemitismus, Xenophobie und Integration. Ferneginhaltet Vertlibs Erzahlweise
zahlreiche Leerstellen und ist damit fir imaginati¥ugange und produktionsorientiertes
Arbeiten geeigneZwischenstationewird der komplexen Realitat interkultureller Begagg
besser gerecht und kann somit Klischeevorstellungemd Vorurteile im DaF-
Literaturunterricht abbauen. In diesem Kapitel veerch das BuclZwischenstationeminter

interkultureller, landeskundlicher und asthetiscRerspektive zu beleuchten versuchen. Die

35 Gahse, Zsuzsannistabile Texte. Zu zweMyien: Korrispondenzen 2005.
36 Ozdamar, Emine SevgBonne auf halbem Weg: die Berlin-Istanbul-Trilod{éIn: Kiepenheuer &
Witsch 2006, S. 840.
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im vorhergehenden Kapitel analysierten AspekteRimsans lassen den Text als pradestiniert
fur eine Didaktisierung in einem universitaren Dbntext erscheinen. Wie fir Rakusas
Mehr Meer. Erinnerungspassagbabe ich drei didaktische Vorgehensweisen entwickee
folgenden Arbeitsblatter mit Ubungstypologie betsigdas gleiche Schema, das fiir Rakusas

Mehr Meer. Erinnerungspassagentworfen wurde.

3.2.1.1 Interkulturelles Potenzial: Didaktische Vogehensweise (IKU)

Haas zufolge ,vermittelt Literaturunterricht Impalgzum intensiven Verweilen im Raum der
Literatur. Ziel einer Didaktik der unmittelbaren f&mrung ist es, nicht nur was Texte
bedeuten, sondern vor allem auch was sie als 3mel-Projektionsraum fiir den Leser sind,
zur Anschauung zu bringed® Angesichts der interkulturellen Dimension des hier
analysierten Romans, ist das Arbeitsblatt IKU (lkidturelles Potenzial) langer und
anspruchsvoller als die anderen. In der Einstiegsphbereitet man die Klasse auf den
Einstieg in das Werk des Autors und in seine Bifigraor (1. VOR DEM LESEN). Es ist
eine Biografie, die eng mit dem Werk Vertlibs vamdan ist. Die Studierenden finden
natzliche Informationen Uber den Autor auf seineebdite und notieren ihre spontanen
Eindricke zum Autor. Dann werden sie aufgeforderte Liste tGber die wichtigsten Infos des
Autors zu erstellen. In der zweiten Pha&e EINE REZENSION) lesen die Studierenden
eine Rezension zu einem anderen Roman VertBioki(hnons Schweigennd schreiben eine
eigene Rezension Ube&wischenstationenin der dritten Phase3( HEIMAT vs. EXIL )
werden zwei wichtige Stichworte eingefuihifeimat und Exil. Die Studierenden sollen die
Begriffe definieren und Assoziationen dazu sammegie. lesen verschiedene Abschnitte, in
denen die beiden Begriffe Heimat und Exil aus dehtSvertlibs, Trojanows, Saids und De
Courtivrons definiert sind. Die Studierenden solsdere Autoren der deutschen Literatur

oder anderer Literaturen, die sich mit dem Themia Bschaftigt habeti®, prasentieren und

%7 Haas, Gerharddandlungs- und produktionsorientierter Literaturanicht — Theorie und Praxis
eines ,anderen” Literaturunterrichts fur die Primamund Sekundarstufddannover: Kallmeyersche
2001, S. 35.
%8 Dje Studierenden konnten beriihmte Beispiele auEg#yrik vergleichen, wie z. BGedanken
uber die Dauer des Ex{Aus: Svendborger Gedichte. In: Brecht, BertGesammelte WerkBand 9:
Gedichte 2. Hg. In Zusammenarbeit mit Elisabeth péaann. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1967,
S. 719 f.) undUber die Bezeichnung Emigrantéim: Hill, Rosemarie/ Hauptmann, Elisabeth (Hg.):
Die Gedichte von Bertolt Brecht in einem Band. kfart a. M.: Suhrkamp 1993) von Bertolt Brecht
oderNachtgedankeron Heinrich Heine (In: Schanze, Helmut (Hg.): Haih Heine. Werke in vier
Banden. Frankfurt a. M.: Insel Verlag 2002) um jgéar Beispiele zu nennen. Oder auch Exilromane,
die vor allem die Aufklarungsabsicht tber das DritteicRein Form von Dokumentationen und
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dann die positiven und negativen Aspekte vom Exigren und Uber sie argumentieren. Sie
nutzen ihr Portfolio zUiExil und die Informationen Uber Exilerfahrungen augiNer Roman
und schreiben einen kurzen Abschnitt.

In der vierten Phasel (JUDEN IN DEUTSCHLAND) wird der judische Aspekt des Buches
thematisiert. Die Studierenden notieren die Begrdfs Assoziationen zum Stichwakide
Um die Vorkenntnisse zum Thema anzuregen, werdegeeleichte Fragen zu der Verfolgung
der Juden in Deutschland und in ganz Europa gedbedl Vorkenntnisse zum Thema werden
dadurch aktiviert und erleichtern den EinstiegThema. Es werden ausgewéhlte Abschnitte
aus dem WerlkZwischenstationegelesen, die prazise historische Koordinaten zuméh
Zwischenstationenbieten, dann folgen Ubungen zu Textverstandnis @meélyse der
Geschichte. Um die sprachliche Kompetenz zu enweiliglsollen die Studierenden einen Text
erganzen. Die Worte und die basalen Konzepte, enied Studierende den Text erganzen
sollen, sind aus dem Roman wigurzeln, multikulturelle, Das Fremdderinnerung,
Fremdsprachenunterricht, Karriere, monoglott, Memse, Sprachen, monokulturell,
Bevolkerung, MinderheitDie Problematik des deutsch-judischen Zusammenkhbm 20.
Jahrhundert und die Frage nach der judischen tdergind zentrale Themen in Vertlibs
Werken. In Zwischenstationenwird das antisemitische Element nicht ausfihrlich
ausgesprochen, aber in den verschiedenen Dialogeth @ dennoch deutlich. Die
Studierenden lesen einen Abschnitt aus dem Buch refldktieren Uber die Themen:
Migration, Fremdsein, Antisemitismus und XenophobieEuropa heute, um eine breite
kulturelle und soziale Kompetenz zu entwickeln. deiePhase konzentriert sich auf die
Problematik der deutsch-judischen Konvivenz vom 2Z@&hrhundert bis heute. Die
Studierenden gehen jetzt Gber den Text hinausdien ihre Meinung und ihr Wissen Uber
das Thema aktivieren. Der literarische Text isttjetls Impuls fir die Reflexion tber reale

und aktuelle Ereignisse anzusehen. Diese ,Fahigkeitarische Texte als Impuls und Antrieb

Erlebnisberichten verfolgten, wie zum Beispiel ArBegherdDer Kopflohn(Der Kopflohn. Roman
aus einem deutschen Dorf im Spatsommer 183%eghers, Annder Kopflohn. Der Weg durch den
Februar. Band Il der Gesammelten Werke in EinzgJaben Berlin: Aufbau-Verlag 1952, S. 5-170)
und Die Rettung(In: Seghers, AnnaDie Rettung. RomarBand Il der Gesammelten Werke in
EinzelausgabenBerlin: Aufbau-Verlag 1951) oder iNach Mitternachtvon Irmgard Keun (Keun,
Irmgard: Nach MitternachtRoman, mit Materialien, u. a. dem Gesprach mit Kl&utes: Irmgard
Keun — Uber ihr Leben und ihr WeRtuttgart: Klett 2003, S. 140 ff.) oder auch ikegfilmung (Nach
Mitternacht Berlin 1981. Regie: Wolf Gremm, Drehbuch: Wolf eBrm und Annette Regnier,
Darsteller: Désirée Nosbusch als Sanna, Wolfgarg alé Franz, Nicole Heesters als Tante Adelheid,
Hermann Lause als Algin, Krista Stadler als Liskk).den Romanen wurde die Exilsituation
literarisch verarbeitet. Das beriihmteste Beispiefte wohl Anna Seghers Wefkansitsein (Seghers,
Anna: Transit. InWerke in zehn Banden/Anna SeghBarmstadt & Neuwied: Luchterhand 1977).
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fur die Ubertragung in reale Situationen und Erfialgen einzusetzerf® ist nach Haas die
sogenannte Projektionskompetenz oder Ko-Konstraktio

In der finalen Phase 5 REFLEXION) entwickeln die Studierenden ihre Kkritische
Kompetenz. Sie antworten auf die provokanten Fragejanows: Poch wenn wahres Exil
der Zustand endgultigen Verlusts ist, wieso ist@mihelos in ein starkes, vielfaltiges Motiv
der modernen Kultur verwandelt wordérm@m Schluss sollen die Studierenden mit eigenen
Worten den Begriff Chamisso-Literatur definierenie DArbeitsblatter werden mit einem
Artikel von Jérg Lau aus der ,Zeit Online* abgerebhdum das Thema ,Die judische
Gemeinschaft in Deutschland” zu vertiefén ZUR VERTIEFUNG).

3.2.1.2 Landeskundliches Potenzial: Didaktische Vgehensweise (L)

In Zwischenstationefinden sich zahlreiche Verweise auf die europd@s@eschichte. Das
Buch kann zweifelsohne als Spiegel und Kompendiuzw. bliterarische Verarbeitung
historischer Ereignisse dienen und zur Erweiteruigs historischen und sozialen
Hintergrundwissens der Studierenden beitragen. Eistieg wird den Studierenden eine
Assoziogramm-Ubung tiber die Verbindungen zwischem zivei BegrifferDDR und Wende
prasentiert, sie sollen die BegrifieDR und Wende definieren und Assoziationen dazu
sammeln {. UBERBLICKWISSEN), um dann in der zweiten Phage PETERSBURGER
INTERIEUR ) die Abschnitte aus dem Roman fertig zu lesendarth die Themen, die Orts-
und Zeitangaben und die historische Zeit zu anadgsi In der finalen Phase
(3. REFLEXION) lesen und analysieren die Studierenden einenhiligcovon der letzten
Seite des Romans. Diese Seite ist eine der withhigtes Romans, da sie sehr viele Symbole
enthalt, die die Studierenden finden und interpren sollen (die Autobahn symbolisiert den
Beginn der Moderne und der Tirolerhut symbolis@eh Erfolg der judischen Integration).
Am Ende des landeskundlichen Arbeitsblatts sollenSiudierenden auf den Romaakijv-
produktiv-handelntf’® antworten. Die Kapitel irZwischenstationeschildern eine Reise in
die Vergangenheit des Protagonisten und das I€tgéel ist eine Reise in die Zukunft, die in
Osterreich verwirklichbar scheint. Die Studierendsmilen den Roman erweitern und ,in
andere Medien Ubersetzeti™ Die Aufgabe ist es, jetzt ein letztes Kapitel ahreiben,

dessen TiteXlll. Salzburglauten wird. Der Studierende wird zum Autor undwerit ein

%9 Ebenda, S. 36.
%% Haas, Gerhard4andlungs- und produktionsorientierter Literaturanicht, S. 36.
¥l Ependa, S. 36.
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maogliches 13. Kapitel, und zwar in Form eines ,Bri@an den Vater®, um di&reative
Kompeteniiber einen produktionsorientierten Zugang zu exkeit.

3.2.1.3 Asthetisches Potenzial: Didaktische Vorgehsweise (A)

Haas zufolge gibt Literatur ,Ausdrucksformen, siadhe Bilder, letztlich eine ganze
poetische Grammatik vor, in der der Leser seinalifungen, Gedanken und Geflhle
gespiegelt findet und mit deren Hilfe er zugleidttetisie hinausgefiihrt wird® Das Ziel der
didaktischen Vorgehensweise A — &asthetisches Piateist es, die deutsche Sprache und
einen ihrer Dialekte zu analysieren, um dann eikesativen Annaherungsversuch zu
entwickeln. Die Studierenden analysieren die asitie@ Form des Romans, erkennen seine
poetologische Struktur und analysieren seine Féfrin der Einstiegsphase reflektieren die
Studierenden Uber jene Chamisso-Autoren, die zwrischwei oder mehreren Kulturen
schreiben und beschreiben die schwierigen und ipesitAspekte des Schreibens im
.Dazwischen® (1. VOR DEM LESEN). Sie lesen einen Abschnitt Uber das Thema
~Schreiben zwischen den Kulturen* a8piegel im fremden Wort. Die Erfindung des Lebens
als Literaturund vergleichen ihre Definition mit den Gedankem wéertlib. In der zweiten
Phase(2. ZUR DEUTSCHEN SPRACHE) lesen die Studierenden zwei Abschnitte von
Vladimir Vertlib und Marica Bodrozi (Adelbert-von-Chamisso-Preis 2004), worin die
deutsche Sprache und die Muttersprache der Auteminim Fokus stehen. In diesen
Abschnitten haben die Chamisso-Autorinnen ihre @nate Beziehung zur deutschen
Sprache verdeutlicht. Die Studierenden sollen hie€hamisso-Autorinnen werden und ihre
emotionale Beziehung zur deutschen Sprache durclspiBie, Assoziationen oder
Alteritatserfahrungen, die sie beobachtet oderbet@ben, verdeutlichen. Diese Phase geht
ins Detail und analysiert die Struktur des Romails Studierenden ergédnzen ein Raster) und
Vertlibs Sprache. Um die Arbeit der Studierendenerkeichtern, sollen sie mit mehreren
Formaten von Multiple-Choice arbeiten. Das ist eiakr prazise Technik, die genutzt werden
kann, um das Verstdndnis zu erleichtern und zuesteuaber auch zu uUberprifen. Diese
Technik ermoéglicht es den Studierenden, Vertlibsa8pe und seine Schreibstrategie als

Spiegelkultureller Hybriditat’* zu fokussieren.

2 Ependa, S. 34.

" Ebenda, S. 36-37.

374 Auch auf der Ebene der Sprache wird kulturellebHigitat deutlich. Sie vermag es, kulturelle

Unentschiedenheit (auf der Ebene der Figurenredéesauf der des Erzéhlers) zum Ausdruck zu
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Im nachsten Schritt wird von den Studierenden dinfgabe im Bereich Sprache verlangt:
Sie versuchen, die im Dialekt formulierten Satze Hochdeutsche zu ubersetzen und zu
analysieren. Sie reflektieren Uber d&enolektder Chefputzfrau in Wien, die deutsche
Sprache und die Prosodie, d. h. die Intonation/3pnzlodie des Deutschen.

In der finalen Phase3( REFLEXION) lesen die Studierenden einen Abschnitt von D#nitr
Dinev (Adelbert-von-Chamisso-Forderpreis 2005) tUbas Schreiben in der Fremde. Die
Frage wird lauten:Was bedeutet es, in der Fremde zu schréib&ie Studierenden
reflektieren Uber das Schreiben in einer fremdera@@ und in einem fremden Land und
identifizieren sich mit dem Autor. Ferner werdere drbeitsblatter mit einem Video von
»vienna Online videos“ zum Wiener Dialekt abgerund@ie Thematisierung von Dialekten
geschient im DaF-Unterricht aber nur selten, und @&und dafiur liegt bei den
Schwierigkeiten. Die Aufgabe soll die mit dem Dkleverbundenen Eigenschaften und
Schwierigkeiten zeigen, denen auch selbst Ostéeeicegegnen. Die Studierenden schauen
das Video an und notieren und erklaren eines ddrss@&/orter{. ZUR VERTIEFUNG).

bringen bzw. zu verstarken und damit die Homogenitidl Eindeutigkeit einfordernde Umwelt zu
irritieren. Genau in dieser ,indetermination of gparic identity* (Bhabha, Homi KThe Location of
Culture London/New York: Routledge 1994, S. 225) bestehth Bhabha die Haresie der
Migrantinnen. Es ist eine durch Mischung und Hejlysse gekennzeichnete Sprache, die hybride
Identitaten sprechen. So versteht beispielsweisaliviir Vertlib, der in Russland geboren ist, im
Kindesalter mit seiner jludischen Familie eine Odgsam die ganze Welt auf der Suche nach einer
neuen Heimat erlebt hat und schlieRlich in Ostelrggelandet* ist, seine Sprache als eine hybride
[...]." In: Hausbacher, EvePoetik der Migration S. 141-142.
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3.2.22wischenstat__ionerim DaF-Literaturunterricht;
Arbeitsblatter mit Ubungstypologie

Zielgruppe: DaF-Studierende mit C1-Niveau (Universitat Salero) Zeitraum: 2013/2014
Lernziele: Kreative, asthetische und kritische Kompetenz
Kriterien zur Auswahl : Interkulturelles, landeskundliches und asthetiscles Potenzial

ARBEITSBLATT 1
IKU (Interkulturelles Potenzial)

1.VOR DEM LESEN

VLRDIMIGSREREEE s Suchen Sie niitzliche Informationen tber den Autor af
BIOGRAPHE ~ BUCHER TEXTE TERMOE PRESSEUSW. ANTUELLES FOTOGALEME LBIKS  KONTAKT Sell’]el’ WebSIte und I’]O'[Iel‘en S|e |hre Spontanen

Eindriicke zum Autor. Dann erstellen Sie eine Liste zu
— den wichtigsten Stationen seines Lebens. Verlieren Sie
vaamc v, ez st o= SICH- nicht in Detalls, sondern setzen Sie Schwerpkire.

fheute S1_Petershirg, 1971 Exmigration i seinen

den Niederianden v o
Osterreich, studiene Valkswirtscliaftsielu s in Wien,
Sait 1993 frabor fichar Schrtstir, bt in Salziuag
und Wi,

Vet 51w eibt Rormane, E1zalingen, Essays ud
Adtikal fur Zetungen und Zeftschiffton. B verfasste
auberdem das Libretto u emem Oratorium.

Filr sein Werk efhieh of uimer anderein den
Osterreichischen Fordorungsprods fi Lieratur, den
Adelbert von Chamisso-Firde is sowie den Anton
Wildgans Preis.

I s 2012 wurs in Doicks Verlag, Wien,
Vertlilrs Rorman . Schimons Schweigerr’ pubiiziert.
Endn Movernbr 2012 1 seln Essayband “leh ind die

Engebormar rchionen Quelle: http://vladimirvertlib.wordpress.com

NN

2.EINE REZENSION
Sachbiicher, sowieRezensionen unBmpfehlungen von Biichern sind kritische Buchbesprhungen, die uns wichtige

Informationen zu Autoren, Blcher und Leseempfehlunggeben. Lesen Sie die folgende Rezension zu VertliBsich
»Schimons Schweigen® aufmerksam durch:

REZENSIONEN CH

Identitat und Wahrheiten
SCHIMONS SCHWEIGEN

Wie viele andere Schriftsteller judischer Herkukifeist auch der 1966 in Leningrad geborene und I@itlseinen Eltern nach Israel
ausgewanderte Osterreichische Schriftsteller Viadentlib in seinen Buchern um die Themen der jéldén Identitat und der Erfahrung von
immer wahrenden Zwischenstationen eines Exils,kéas Ende nehmen will. Denn die Familie Vertlibslie3 Israel schon bald wieder,
und nach vielen Stationen und einem erneuten feblig@genen Versuch, in Israel FuR zu fassen, larsietAnfang der achtziger Jahre in
Wien. In einem Land, in dem gerade die Waldheimafgfhohe Wellen schlug — nicht nur bei der jiidiacBevolkerung Osterreichs. In
seinem neuen, wieder stark autobiografisch gepnégteman ,,Schimons Schweigen* kehrt der ich-erzéddeBchriftsteller nach 30 Jahren
zuriick nach Israel. Er soll auf einer mehrtagigesdreise aus seinem Buch lesen, das gerade ineliersist und Titel ,Schimons
Schweigen” tragt. Sein Vater ist mittlerweile gebtm und die bevorstehende Israelreise bringt iim@seseiner ungeldsten Lebensréatsel in
Erinnerung: Der Vater hatte einen Freund namensnféch Seite an Seite hatten sie in der SowjetuimorUntergrund gekampft. Bis
irgendein ungeklarter Vorfall seinen Vater verastasdie Beziehung abzubrechen und bis zu seinehk&m Wort mehr mit Schimon zu
wechseln. Schimon lebt mittlerweile in Israel urat &chriftsteller will unbedingt mit ihm reden, ySchimons Schweigen* auf den Grund
zu gehen. Doch es ist nicht nur dieses Rétselhdaanerlich schon vor Beginn der Reise, und siaél angekommen, dort besonders heftig
beschéftigt. Denn wie schon fir seinen Vater istdlsauch fir das Alter Ego von Vladimir Vertlimeiand, an dem und in dem sich eine
Sehnsucht festmacht und abarbeitet, eine Sehnsliehit seiner eigenen briichigen Identitat alsristig und Jude zu tun hat. Doch Vertlib
beschreibt nicht nur eine jidische Spurensuche denherwicklungen und Geheimnissen der eigeneriliéageschichte, sondern er fuhrt
mit seinem Buch auch mitten hinein in die aktuel@schehnisse und Konflikte unserer Gegenwart. &ndnde erschlief3t sich auch die
dramatische Ursache firr ,Schimons Schweigen®“. $@isch-osterreichischer Kollege Doron Rabinoviat au Vertlibs Biichern gesagt:
+Vladimir Vertlib vereint das moderne Schreiben fitlischer Erzéhltradition und russischer Poedi®.hat damit sehr genau beschrieben,
was den Leser auch bei diesem neuen Buch erwitet.Beobachtung sei am Ende noch formuliert: téatsressant zu beobachten, wie in
einer historischen Situation, in der die Existers &taates Israel nicht nur vom Iran bedroht @tdsrn auch durch innere Widerspriiche,
die die israelische Gesellschaft zu zerreiRen drofidische Schriftsteller sich vermehrt mit ihnseimandersetzen. Als Beispiele kann man
Leon de Winters distere Zukunftsvision ,Das ReclitRiickkehr* (2009) nennen oder das neue Buch séirsi Jessica Durlacher, das
soeben unter dem Titel ,Der Sohn* erschienen &m (Winfried Stanzick 01. April 201ttp://goo.gl/msru2Abgerufen am 20.12.2014)
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3.Verfassen Sie eine eigene Rezension Uber das BZwischenstationervon Vertlib.
Schreiben Sie min. 100 Wérter und vergessen Sie d&itel der Rezension nicht

Rezension

Titel:
Autor/in:

3. HEIMAT VS. EXIL
a) Israel, Osterreich, ltalien, Osterreich, Niederhinde und dann wieder Israel, wieder Italien, wiede©sterreich, dann
New York, Boston und dann schlieRlich endgiiltig Ostrreich. Das Leben des Autors ist ein ewiges Exilad otne eine

echte Heimat zu sein scheint. Wie definieren Sieafie zwei Konzepte Heimat und Exil'Notieren Sie mindestens vie
und hochstens zwolf Begriffe als Assoziationen zwed Stichwortern Heimat und Exil, die Ihnen einfaller:

«375

b) ,Ein Deutsch schribender jiidischer Russe, der zur Zeit in Osterreic lebt.
Vladimir Vertlib beschreibt die Begriffe Heimat und Exil, folgendermaRen

Fur Menschen, die eine Emigration durchmachen raosstHeimat fast immer eine Zwischenwelt od— besser noch —
eine reale Fiktion. Sie ist Fiktion, weil jeder Emagt sich das Idealbild einer Heimat erschafft. (MMichtemigranter
kénnen dem Zwang entgehen, Uber ein solches Idalbchzudenken.) Erinnerung und Wahrnehmung fisgenErlebte
und Empfundene immerieder zu einem neuen Bild zusamn®"®

DasEXIL —wenn auch nattrlich nicht das einzige, so bis gtz ein wichtiges Thema meiner schriftstellergstiArbeit—
ist international. Es ist die zugespitzte Form jelBfahrung von Fremdsein und Identitarlust, die zu den wesentlich
Merkmalen unserer Zeit gehdrt. Man kann im Exihsehne jemals seinen Heimatort verlassen zu hdbiesen globale

Aspekt des Exils sichtbar zu machen, scheint mi dier wichtigsten Aufgaben zeitgendssischer Kemsein 3"’

c) Das Exil ist ein wiederkehrendes Thema unter de@hamissc-Autoren. Vergleichen Sie lhre
Definition mit den folgenden Gedanken derSchriftsteller llija Trojanow ( Adelbert-von-

ChamissePreis 2000) Edward Said und IsabellaDe Courtivron. Welche Gemeinsamkeiten
und welche Differenzen finden Sie?Fihlen Sie sich moglicherweise durc die Begriffe

getroffen? Diskutieren Sie paarweise dariibe

35 Vfertlib, Vladimir: Spiegel im fremden Wc, S. 139-170, hier S. 139.
37 Ependa, S. 59.
%" Ebenda, S. 60.
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TROJANOW

Véllig unangebracht ist die Ubersteigernde Veralhgénerung, wir alle seien heutzutage Exilanten, ideématlosigkeit
Grundzustand in einer sich rasant veranderndenhaisierten Welt [...] Der Aufbruch ins Exil war furich eine Explosion
in die Pluralitat. Von da an hatte ich die vortibehgnde Natur aller Dogmen und Gewissheiten verirsigriind konnte das
Homogene, Monokulturelle, Einsprachige nur als Abion betrachter?’®

SAID

To follow Adorno is to stand away from “home” in ercto look at it with the exile’s detachment. Foerh is considerable
merit in the practice of nothing the discrepandietween various concepts and ideas and what thewlgcfproduce. We
take home and language for granted; they becomer@aind their underlying assumptions recede intgnda and
orthodoxy. The exile knows that in a secular andingent world, homes are always provisional. Bordansbarriers, which
enclose us within the safety of familiar territogncalso become prisons, and are often defendechbeagason or necessity.

Exiles cross borders, break barriers of thought angerience3®

DE COURTIVRON

In the end, we are all exiles. Exile is, after @hly a metaphor for the human condition. We havdoat our childhood

paradises, even if this did not happen because fvbébind our mother tongue. We all struggle toensthnd the self as to
reach out and communicate with others. Bilingualngsi have no particular claims to these more unaetsemes. But
perhaps [. . . ] they experience them more acuslthey navigate between words and between wifids.

d) ,Heiner Miller hat vor Jahren das LeuchtzeichenEXIT in der Villa Aurora — dem ehemaligen WohnhausLion
Feuchtwangers, auch er ein Exilierter — in Pacific Blisades bei Los Angeles zu einem EXIL verwandelt —bei
Conrad verlief es umgekehrt: sein Exil war ein Exitin die Welt unbegrenzter Méglichkeiten.***! Kennen Sie andere
Autoren der deutschen Literatur oder aus anderen Liteaturen, die sich mit dem ThemaExil beschéaftigt haben?
Fassen Sie die wichtigsten Aspekte zu dieser Fraggdbing in einem Portfolio zusammen.

e) Die Exil-Erfahrung kann positiv oder weniger podiiv ausfallen. Nennen Sie eventuelle positive undegative
Aspekte der Auswirkung von Exil-Erfahrungen. Nutzen $e Ihr Portfolio zu ,Exil* und die Informationen ube r
Exilerfahrungen aus Vertlibs Roman und Schreiben Sieinen kurzen Abschnitt.

(min. 80 Worter)

378 Trojanow, llija: Migration als Heimat. Von den literarischen Friichtder Entwurzelung und den
Agenten der Mehrsprachigkeiin: Neue Zurcher Zeitung30. November 2009, online unter URL:
www.nzz.ch. (Vortrag auf dem Symposium Chamissoohin? Uber die deutschsprachige Literatur
um Autoren aus aller Welt. Symposium der RobertdBoStiftung, Stuttgart und des Deutschen
Literaturarchivs in Marbach, 25. Bis 27. Novembe02), S. 5.

%9 said, Edward W.: Reflections on Exile. In: DerReflections on Exile and Other Essays
Cambridge: Granta Books 2001, S. 173-186. Hiet8S.

30 Courtivron, Isabella de: Introduction. In: Diesig(): Lives in Translation. Bilingual Writers on
Identity and CreativityBasingstoke, Hampshire: Palgrave Macmillan 2@3,-9. Hier: S. 8.
*®lEbenda, S. 5.
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4. JUDEN IN DEUTSCHLAND
a) Wie viele sowjetischen Juden haben mit Vertlib in den 1970er-Jahren die Sowjetunion verlassen, um eine
neue Heimat in den USA oder in Israel zu finden. Wie definiert sich ein Jude? Wissen Sie, wann und wie die

Verfolgung der Juden in Deutschland begann und wie hoch man die Zahl der getoteten Juden in ganz Europa
schitzt? Notieren Sie mindestens vier und hochstens zwolf Begriffe als Assoziationen zum Stichwort Jude,

die Thnen einfallen:

b) Lesen Sie die folgenden Abschnitte aus dem BuZwischenstationen

Auch meine Heimatstadt Leningrad verlieen wir ddtn Zug, damals, als wir aus Ruf3land emigriertermnemEltern unc
ich. An jenen Abend erinnerih mich genau. Man hatte mir, einem Kind von filghren, nicht gesagt, daf °
auswanderten. Ich ging in den Kindergarten, unéidegs Geplapper hatte gefahrlich werden kénneattdissen hield €
wir machten eine lange Reise, ein Begriff, den merwenden konnte, ohne das Kind belligen zu miisseh1p7.1 stanc
die Existenz der Sowjetunion noch fiir mindestensizundert Jahre fest, und der Eiserne Vorhang teeftin immer. Als ick
die Eltern fragte, warum alle weinten, gaben dia&éntworsahen weg oder zu Boden.

Aus: Zwischenstationerg. 8-9.

Der Onkel besitzt vier Fernsehapparate, einen Vetewder, drei Telefonapparate, drei Radiogerats.dds Geld noc
etwas wert war, hat er alles in seine Gerate imeressicher auch die Dollarsie wir ihm geschickt hatten. Kein Wund
war doch Elektronik immer schon seine Leidenschidfier in den funfziger Jahren wurde als Jude zum Studium der
Elektrotechnik und Radiomechanik nicht zugelassest lrz nach Mitternacht werden die Gerateedreht, morgens um
sieben geht es wieder losdie Frihnachrichten im Radio. Die politischen Ere&dga uUberschlagen sicJelzin hat das
Parlament aufgeldst. Ich bin dabei, als die Nabhiim Fernsehen bekanntgegeben wirc

Aus: Zwischenstationerg. 22.

c) Was hat es bedeutet, Jude zu sein im 20. Jahrhund@t
Was bedeutet es heute, ein Jude zu sei

Im 20. Jahrhunder Heute
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d) Wer ist Jelzin und welche politischen Entscheidugen gehen auf ihn zuriick?

e) USA und Sowjetunion: Gibt es Ihrer Meinung nachAhnlichkeiten zwischen diesen Landern? Setzen Siel§ende
Begriffe in die Textllicken ein, um die Antwort Vertibs zu finden:

Wurzeln — multikulturelle — Das Fremédéerinnerung — Fremdsprachenunterricht — Karriere emoglott — Menschen —
Sprachen — monokulturell — Bevoélkerung — Minderheit

Doch das Imperium wollte die ................c...c.ee. Fassadegaez aufgeben. .................. wurde nicht abhafft, es
wurde angeglichen. Die Halfte der ....................... bestand Russen. Von einer kleinen ..................... abgesehen,
waren sie alle, wie schon erwahnt,................... [...] Uleng gibt es in diesem Zusammenhang eine groRe chikeli
zwischen der Sowjetunion und den USA. Ich habeéwNork und Boston ................oceeveenin. getroffen, die die Ve
.da drauBen“ Giber Penguin-Taschenbiicher kennetlielyeh gelernt haben. Aber das eine Imperium tetzdicht mit dem
anderen zu vergleichen. Auch meine Eltern wuchsemussland weitgehend monoglott und ................... aufr De
........................... in der Schule war ein Witz, das Frenmelae verschittete ........................an die eigenen judischen
...................... , eine ungefahre Ahnung, eine lIllusion. Babatten ihre Vorfahren jahrhundertelang an dém8istelle
VON iviiieiiiin, und Kulturen gelebt. [...] Der Juden kéem zu Beginn der Fiinfzigerjahre keine .................. mehr

f) Die Problematik des deutsch-judischen Zusammenlemns im 20. Jahrhundert und die Frage nach der jidishen
Identitét sind zentrale Themen in Vertlibs Werken. In Zwischenstationenwird das antisemitische Element nicht
ausfuhrlich ausgesprochen, aber in den verschiedem®ialogen wird es deutlich. Lesen Sie den folgendébschnitt:

.ES ist schon tragisch”, sagt Rita, nachdem sie wiigtler gesetzt hat, ,Russen durftet ihr nicht seahtige Juden seid ihr
keine mehr, Gojim aber auch nicht.“ ,Es gibt nur idehen”, sage ich. ,Diese Einteilung in Juden, @&pjlinlander,

Auslander, Européaer, Nichteuropéer kotzt mich gas' gibt Menschen und Leute”, sagt sie. ,Richtigenigighen gibt es nur
wenige.” ,Und zu welcher Kategorie gehore ich ddntu? Du gehdrst zu den Leuten. In ganz besondéviafie zu den

Leuten.“ Ich schleiche mich davon. Meine Geflhledsdiffus. Das schlechte Gewissen la3t sich nientlbigen (ZS, S.
280).

g) Migration, Fremdsein, Antisemitismus und Xenophabie:
Meinen Sie, dass diese Themen heutzutage in Europach aktuell sind?
Begriinden Sie Ihre Antwort mit Beispielen

2 \fertlib, Vladimir: Spiegel im fremden Wor$. 48-50.
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5. REFLEXION
a) Lesen sie den folgenden Abschnitt aldigration als Heimatvon llija Trojanow:

Der Fluchtling, der Migrant, der Vertriebene sitat einem Zug, stillgelegt auf einem Abstellgleisfesselt von der
Erinnerung an die Heimat und getrieben von der Bomg auf die Rickkehr in die Heimat. Doch wie siebitaus, wenn wir
die Medaille umdrehen, wenn wir die lichte Obeffldcdieser Schattenseite wahrnenmé&mnch wenn wahres Exil der
Zustand endgiiltigen Verlusts ist, wieso ist es shefn8 in ein starkes, vielfaltiges Motiv der modagrrKultur verwandelt
worden?" fragt Edward Said. Wieso gedeiht Literatur im Exiélbst wenn der Einzelne darin untergeht? Und geht e
wirklich unter oder wird er transformiert? Handelt edso in Wirklichkeit um den Gegensatz zwischen gime und
Verweigerung solcher Metamorpho8dn der doppelten Buchfiihrung der Migration wandath Verlust durch Befreiung in
Gewinn um, so wie man sich nicht nur erleichtestdern auch bereichert, wenn man Gepéck abwirft,man Platz schafft
fur Neues. Diese inharente Widerspruchlichkeisi@ton in dem Wort selbst angelegt, bedeutet dosHateinischexilium
sowohl .in der Fremde weilend* wie auch ,verbanrgins. Einerseits ausgeworfen, andererseits entéghauit
Fremdeweile. Diese Bedeutungszange weist voraudi@gieradezu normative Qualitat, die dem Exil inldeeratur des 20.
Jahrhundert zukommt angesichts der konstitutivemahheuropaischer und aufRereuropéischer Autorenemtiwvurzelt und
fremdgesattigt wareff>

b) Der Abschnitt stellt verschiede Fragen (Hier irkursiv, blau und unterstrichen).
Beantworten Sie jetzt die folgende Frage:

.Doch wenn wahres Exil der Zustand endgultigen Veslist, wieso ist es so mihelos in ein starkedaltigles Motiv der
modernen Kultur verwandelt worden?*

c) Trojanow schlieRt das Symposium der Robert Bosclstiftung ,Chamisso — wohin? Uber die deutschspradbe
Literatur um Autoren aus aller Welt“ im November 2009 mit einer Provokation:

+Wahrlich, es gibt keine Chamisso-Literatur mehmdern nur das Hineinwachsen der deutschsprachigtenatur ins
Weltliterarische mit Hilfe der Agenten der Weltligkeit und Mehrsprachigkeit3*

d) Definieren Sie mit eigenen Worten den Begriff ,@amisso-Literatur®:

33 Trojanow, llija: Migration als Heimat. Von den literarischen Friichtder Entwurzelung und den
Agenten der Mehrsprachigkeiin: Neue Zircher Zeitung30. November 2009, online unter URL:
www.nzz.ch. (Vortrag auf dem Symposium Chamissoohin? Uber die deutschsprachige Literatur
um Autoren aus aller Welt. Symposium der RobertdBoStiftung, Stuttgart und des Deutschen
Literaturarchivs in Marbach, 25. Bis 27. Novembe02), S. 3.
%4 Ebenda, S. 18.
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6. ZUR VERTIEFUNG

Was heil3t es heute, Jude in Deutschland zu sein?
Lesen Sie den Artikel von Jorg Lau aus der Zeitonline

JUDEN IN DEUTSCHLAND

Leben statt mahnen

Die judische Gemeinschaiih Deutschland wandelt sich dramatisch — durch Bmderer aus Russland und
durch eine junge Generation, fur die der Holocaunst Israel weit weg sind. Einer von Lena Gorelikbsten
judischen Witzen geht so: Landet ein judischer Redi Crusoe auf einer einsamen Insel. Jahre spitter
gefunden und zeigt seinen Rettern die Insel. EzWai kleine Synagogen gebaut. ,Warum zwei?" wobeme
Besucher wissen. ,Das ist die, in die ich gehe. Wndie hier gehe ich auf keinen Fall!* Goreliknei28-jahrige
Munchner Autorin russisch-judischer Herkunft mitn#telblonden Locken, erzé&hlt diesen Witz in ihrem
preisgekrénten zweiten Roman Hochzeit in Jerusalzas heil3t: Eigentlich erzahlt ihn Goreliks autgpafisch
gefarbte Heldin Anja. Der jiidische Robinson — e@stBandeter, ein Uberlebender, der gleich zwei §ygen
baut — ein passendes Gleichnis fir das Judentubeirischland nach dem Holocaust. Fir Lena Gorel¥k, a
Kind russischer Einwanderer 1991 nach Deutschlakmmen, hat es eine persénliche Bedeutung. Dettn au
sie hat neuerdings zwei Synagogen, mit denen sidutlentum definiert. Sie hat Anschluss an dierdilee
judische Gemeinde Beth Schalom gefunden, die seitzégm in Minchen das progressive Judentum
amerikanischer Pragung praktiziert. Lena ist niefigids aufgewachsen in Sankt Petersburg, wo Hamilie
herkommt. Doch nun, da sie ihren ersten Sohn eetyast es ihr doch wichtig, an eine Gemeinde aozken.
Und die Liberalen waren offen fir ihre religiosemcBbewegungen. Zum Gottesdienst in der orthodoxen
Munchner Hauptsynagoge der Israelitischen Kultusgede, die sich am Jakobsplatz im Stadtzentrum ein
prachtiges Zentrum mit Veranstaltungssaal und Musewichtet hat, sagt Gorelik, wirde sie allerdimis
gehen: verschlossen, konservativ, ,gefangen inrdhekermentalitat”. Diese Munchner Gemeinde istina
Berlin die zweitgrof3te in Deutschland. Und sie waeit 25 Jahren von Charlotte Knobloch gefihrt, der
Prasidentin des Zentralrats der Juden in Deutsdhidie seit vier Jahren das o6ffentliche Bild dedehiums
hierzulande bestimmt. Als das neue Gemeindezentromwenigen Jahren erdffnet wurde, ging Knoblochs
Lebenstraum in Erflllung. Doch junge Juden wie L&maelik wenden sich ab von den etablierten Stmgktu
Was es heute heifdt, Jude in Deutschland zu seiss meu bestimmt werden. Die Herausforderungen sind
gewaltig. Das Judentum wird ohne Zentrierung auf idelocaust auskommen muissen. Auch Israel rickiewei
an den Rand. Eine selbstbewusste Diaspora will iar idnd Jetzt leben lernen, als eine Minderheiteunt
anderen. Die judischen Reprasentanten missen ene Rolle finden. Sie haben lber dem Warnen vor
Antisemitismus, Neonazismus und Antizionismus vens ein positives Bild vom Judentum zu zeichnen. |
der jahrelangen Mahnroutine hat sich der Zentralamoralische Instanz offenbar abgenutzt. Steplramer,
Generalsekretar des Zentralrats, rdumt ein: ,Wimrlgh uns nicht nur als der Stachel im Fleisch delegen
verstehen. Der Zentralrat muss sich mit allen Frnagefassen, die Juden als Teil dieser Gesellstleaitffen.
Und die Jungen brauchen das Gefiihl, sie kbnneni daibgestalten.” Am kommenden Sonntag wird auch fur
die Offentlichkeit offensichtlich werden, dass dasdentum hierzulande vor dem gréften Umbruch der
Nachkriegszeit steht. Die Zentralratsvorsitzendelidoch wird bekanntgeben, dass sie fur eine wehentszeit
nicht zur Verfiigung steht. Wenn die 77-jahrige Halast-Uberlebende sich zuriickzieht, wird deutlidie
Generation der Zeitzeugen und Uberlebenden deraBchiit ab. ,Die Selbstdefinition des Jidischermiitie
Massenvernichtung®, sagt die Programmdirektorin Hetischen Museums in Berlin, Cilly Kugelmann, asts
Ende gekommen.“ Kugelmann ist selbst das Kind vdreriébenden aus Polen, die nach dem Krieg in
Deutschland hangen geblieben waren. Sie sagt sasatight leichtfertig, weil es auch die Historisieg des
Judentums der Generation ihrer Eltern bedeutet.Abigvorten auf die neuen Fragen werden nicht mefr n
vom Zentralrat kommen, wer auch immer Knoblochshfiaiger wird. Auch nicht von der Handvoll Publizst,

die heute noch die deutsch-judische Debatte bestimoft einander in hingebungsvoller Abneigung veden:
Henryk M. Broder und Michel Friedman, Maxim BilldRafael Seligmann oder Michael Wolffssohn. Eineeneu
Generation meldet sich zu Wort. Zum Beispiel dem&dian Oliver Polak, dessen erstes Buch ein Riefsdge

ist. Der Titel lasst ahnen, dass er Spall am Veeneadsr Grenzen des guten Geschmacks hat: Ich asyriah

bin Jude. Auf dem Cover sieht man den Autor miegirSchaferhund, der eine Wehrmachtsmitze auf dgsh Ko
und einen Davidstern um den Hals tragt. Der Zufall es, dass Polaks erste Show in der gleichen Myoc
Premiere hat, in der sich Charlotte Knobloch zuriett. Der Titel des Varietéprogramms, das kommende
Woche in Berlin uraufgefiihrt wird, setzt auf protiuks Missverstandnis: die Jud siR-sauer-Show.ofs s
verspricht Polak, ,irgendwo zwischen Udo Jirgensn Maiden und Siegfried und Roy auf Judisch® éhitiern.
Oliver Polak ist der Sohn eines Schoah-Uberlebenden es als einzigen Juden nach dem Krieg insisetie
Papenburg im Emsland zuriickzog. Er hat eine WaeilePrivatfernsehen moderiert und in schlechten Serie
mitgespielt, bis er sein Thema fand: die wilde um@hchmal riihrend traurige Komik eines Lebens alklidher
Junge mit Kraushaar, der eigentlich wie jeder amdierder deutschen Provinz aufwachst — wenn da wieh
Umstand waére, dass er eben Polak hei3t, Jude whtsein Vater das ,wandelnde schlechte Gewissen
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Papenburgs*: ,Und dann kam auch noch ich: ,Mahn#athle next Generation'Ob ich wollte oder nicht.” Einer
wie Oliver Polak will, wie er sagt, kein ,Klassemspher” fur junge Juden sein. Er will auch nichassl in
seinem Namen permanent mahnend gefaxt und geniedlt y\wWenn ich mal schlecht gelaunt oder deprimiert
bin“, atzt er, ,dann googel ich die aktuellen Pegsiteilungen des Zentralrats der Juden. Und daim @s mir
gleich besser, weil ich sehe, dass ich im Vergldioth gar nicht so mies drauf bin.” Polak distarize&h zwar
vom Zentralrat, aber eben nicht vom Judentum. Ige@teil. Er sei sehr gliicklich und geborgen aufgdwsan,
insistiert er, trotz der Traumata seines Vaters ded gelegentlich auch im Emsland sein Haupt reatken
Antisemitismus. Fir Polaks Kunst ist das jldiscleddn sein bestes Material — vom warmend-erdriickende
Familiensinn der Mutter Uber die 613 Gebote derrdHgMir waren schon die 10 zu viel, auf die Moskn
Herrn runterhandeln konnte®) bis zu den Abentewsner orthodox-judischen Internatserziehung. Jusiad
anders, und Oliver Polak spricht — beinahe — argjstiivon. Aber sie sind eben keine Freaks. Padainlsehr
einleuchtend davon erzahlen, wie er sich als e@nzigide in Papenburg mit dem Aulerirdischen Alf ders
gleichnamigen Fernsehserie identifizierte. Vielehni judische Jugendliche im Publikum, die auch auf
Identitéatssuche sind, kénnen es ihm offenbar ndéifil Die Juden erleben eine extreme Form des Bseze
den das Land im Ganzen durchlauft, indem es zurwatiderungsland wird: 90 Prozent der Mitglieder @md
judischen Gemeinden sind Neueinwanderer und denetieK Sie kamen in den letzten beiden Jahrzehaten
der ehemaligen Sowjetunion. In Wahrheit sind vieda ihnen zwar urspriinglich Ukrainer, Weilrussegttdn,
Litauer, Kasachen oder Moldawier, doch bis heutéckpman verallgemeinernd von den ,Russen”. Diel vi
beschworene ,Renaissance des deutschen Judentusnghtbin Wahrheit auf dieser politisch gewollten
Einwanderungswelle — von Kohl initiiert, von Scheddorciert. So ist die jidische Community in Detisnd
in die merkwurdige Lage gekommen, dass die Vertgsénder Einwanderungsgesellschaft in ihren Gemeaind
Kopf stehen: Eine kleine Minderheit soll die neuehvheit integrieren. Innerhalb von kaum zwei Dekasliad
aus 29089 (1990) registrierten judischen Gemeintdgiedern 106435 (2008) geworden. Im Jahr 2002
wanderten sogar mehr postsowjetische Juden nactsdand ein als nach Israel. Die Jewish Agencygtei
den deutschen Staat daraufhin erfolglos, die Beudiggn fur die russischen Juden zu verscharfen,tdastir
von ihnen nach Israel kdmen. Welche Ironie: derntstdie Staat — von jldischer Seite aufgeforderhtrso
gro3zigig zu Juden zu sein. Unterdessen gehen diklerz zwar zuriick, vor allem weil der
Auswanderungsdruck mit der Verbesserung der Venisélt in den postsowjetischen Landern nachlassth Do
die demografische Zusammensetzung der Juden ins@dahd ist unwiderruflich radikal verandert. Man
schatzt, dass mit den Nichtorganisierten, die ketbemeinde beigetreten sind, heute etwa 200.006nJird
Deutschland leben. Das ist immerhin ein Drittel Bepulation vor der Massenvernichtung, und Deugsthist
damit zur Heimstatt der drittgrof3ten ostjudischeéaspora nach Israel und den USA geworden. Und @srda
neben dem Generationswechsel und der Zuwanderucty ein dritter Faktor, der den Blick auf das judisc
Thema verandert: Die Minderheit mit einer verwandtend doch fremden Religion, von der sich die
Mehrheitsgesellschaft in ihrer Identitat herausgiga fuhlt — das sind heute nicht die Juden, sondke
Muslime. Wie denn auch anders: Es gibt 20-mal mMbslime als Juden hierzulande, mit entsprechent vie
gravierenderen Integrationsproblemen. Die Selbstitieih der Gesellschaft fand einst im Medium voeldatten
wie dem Historikerstreit, der Diskussion um MaNifalsers Friedenspreis-Rede oder um das Berlinemiah
statt. Heute aber dient die Integrationsdebattedem Islam dem Bedurfnis zu definieren, wer ,wirbdiund
wen dieses ,Wir* zu welchen Bedingungen einschligf{]

QUELLE : DIE ZEIT, 04.02.2010 Nr. 06
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ARBEITSBLATT 2

DIDAKTISCHE VORGEHENSWEISE - L (Landeskundliches Potenzal
1.UBERBLICKWISSEN

a) In Vertlibs Buch finden sich zahlreiche Verweise autlie européische Geschichte. Das Buch kann zweifefse als
Behalter historischer Ereignisse dienen, der Ihr historischesund soziales Hintergrundwissen erweitert
Vervollstandigen Sie die folgende Assoziogramme pevor Sie den Text lesen. Was féllt Ihnen zu den Beffen ,DDR*
und ,Wende" ein? Finden Sie Verbindungen zwischen den beiden Begréih?

@ v 7 @ o 2

b) Definieren Sie den Begriff ,DDR":

c) Definieren Sie den Begriff ,Wende*:

2. PETERSBURGER INTERIEUR
a) Jetzt sind wir bereit die folgenden Abschnitte as dem ersten Kapitel ,Petersburger Interieur” zu lesen

Ich schaue mich nochmals um. Als DDR ihrem Ende zuging, schrieb ein scharfsinniger Jalisty daR dort jed zweite
Jahrzehnt ausgefallen ware, eigentlich ausgefallede. Auf die flinfziger Jahre folgten die siebzjgann kandie Wende.
Die Sowijetunion Ubersprang gleich drei Jahrzehdés, war billiger. Die flinfziger Jahre gingen Uberdie neunzige!
Plakate werben fir die Computerisierung von Kleinbegiebfir Videorecorder und Haushaltgeréte der Fi8temens
wahrend sich die Menschenmenge unter einem [, das eine halbe H&auserfront in Anspruch nimmt, mginrign einer
klapprigen Bus dréngt, derfadie Seite zu kippen droht, sich dann aber dodBewegung setzt (ZS, S.

Vater war das, was man spater eilRefjusnik nannte. Schon wahrend seines Studiums hatte gegjidische Kollege
kennengelernt, die Lebensziel und Daseinsbereatgigines Juden nur in der Auswanderung nach Israel seBisrMitte
der sechziger Jahre hatten sich die Zionisten @ngkuppen organisiert, die lose miteinander irbWetung stander,Wenn
wir uns in der Wohnung trafentrzahlte mir Vater spate,schalteterwir das Radio ein und flisterten uns die Botsche
ins Ohr. Ich nehmen an, dass unsere Wohnungen @figaburder* 1968 —ich war damals zweieinhalb Jahre— stellten
meine Eltern beim OWIR, der zustandigen sowjetisddentrde, einen Ausreiseant. Wenige Monate spéter erhielten
einen abschlagigen Bescheid. Er971 durften sie das Land verlassen. 1969 schrieb \éatemn Protestbrief, den er an ¢
Obersten Sowijet adressierte. Er prangerte die Maftétenpolitik des Regimes an und ford die Offnung der Grenzen fiir
all jene, die ausreisen wollten. Eine Kopie die8giefes lieB er durch einen danischen Journalisterden Westel
schmuggeln. Der Brief wurde in westlichen Zeitungdagedruckt und im israelischen Radio, das Uber Keliewaich in
russischer Sprache sendete und in der Sowjetumaofaegen werden konnte, verlesen. Viele alte Freubdhcher
daraufhin, aus Angst von Repressalien, den Kontakien Eltern al(ZS, S. 15).
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b) Im Text kann man verschiedene Themen erkennen. \ghe?

¢) Was will der Autor mit den Orts- und Zeitangabenausdricken?

d) In welcher historischen Zeit spielt die Geschidie?

3.REFLEXION
a) Lesen Sie den Abschnitt von der letzen Seite desmans:

Der Zug fahrt auf einer kurvenreichen Strecke ziéscWallersee und Salzburg durch einen dichtentéietald. Dann
wechseln Wiesen, Industrieanlagen und Einkaufsceniteder Eintdnigkeit von Einfamilienhdusern atasDGanze hat ein
nur wenig urbanes Erscheinungsbild. Auf der Zigdden zum Salzburger Hauptbahnhof unterquerendigirirasse der
ersten auf Osterreichem Boden gebauten AutobAhneinem der Pfeiler erkenne ich ein Reichsadlafeaius Beton.
Daneben die Jahreszahl: 1939. Das Hakenkreuz ierénndes Ringes, den der Adler in seinen Klauen isélhotdirftig

herausgemeilRelt worden. Als ich aussteige, atmetiégdhdurch. Ich schleppe den Koffer die Stufenumier, durch die
Bahnhofshalle, vorbei an Sandlern (,Tschuldigungtdem, derf i* Sie wos frogn?*“), hinaus aus demb@ede, zu den Taxis
auf dem Platz vor dem Bahnhof, der, wie so viele Bafsplatze in Osterreich, Sidtirolerplatz heil3t. édianere ich mich
an die Bemerkung meines Vaters Uber dealerhut, und im néchsten Augenblick fallt mein Blick auf ébeschéft, in dem
Trachten verkauft werden. Ich lasse den Koffer lsiehen, gehe in das Geschéft und kaufe mir debesten griinen Hut
mit Feder. Holloraitulijodtuliahiii (Zwischenstaien, S. 292).

b) Was symbolisiert Ihrer Meinung nach die erste atigsterreichischem Boden gebaute Autobahn?
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¢) Was symbolisiert lhrer Meinung nach der Tirolerhut?

d) Die Kapitel in Zwischenstationerschildern eine Reise in die Vergangenheit des Pegjonisten. Das letzte Kapitel ist
eine Reise in die Zukunft, die in Osterreich verwirkichbar scheint. Kénnen Sie sich nun vorstellen, vei die Erzahlung
weitergeht? Entwerfen Sie als dreizehntes Kapitel een Brief an den Vater des Ich-Erzahlers irZwischenstationerin
dem der Protagonist iber sein neues Leben am Stadind von Salzburg spricht.

(Min. 100 Worter)

XIll. Salzburg

Ich war ...
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ARBEITSBLATT 3

DIDAKTISCHE VORGEHENSWEISE - A (asthetisches Potenzial)
1. VOR DEM LESEN
a) Wie alle ChamissoAutoren schreibt Vertlib zwischen zwei oder mehrera Kulturen. Welche sind Ihrer Meinung

nach die schwierigen bzw. problematischen und posie Aspekte des Schreibens im ,Dazwischen“Beschreiben Sie
die Aspekte folgendermal3en:

Schreiben
zwischen den
Kulturen
problematische positive
Aspekte Aspekte

b) Lesen $e den folgenden Abschniti

[...] die Beziehung, Schreiben zwischen den Kulturen* [stellt] eine symboltrachtige Tautologie dar. Kul- soweit sie
diesen Namen verdient betont ja gerade das Dazwischen unseres Daseimt 8prache wird standig neu ersffen.
Gegen Ende seines Lebens verwendet niemanc¢,Muttersprache; die er einmal als Kind gelernt hat, und ein Zudexer,
der sein kulturelles Umfeld und in Folge auch dieg8he,wechseln“muss, ist nur gezwungen, diesen Prozess der séir
Entfremdung und Einverleibung umfassender und bewusstaneller und radikaler durchzufiihren. Dieser Untstabel
riickt die Texte von Autorinnen und Autoren, dieegirSprachwechsel durchgemacht haben, vom schemBared in die s
genannte Mitte. Die Irritadnen und Briiche, die in diesen Texten erkennbadeversind Bruchstiicke eines Zerrspieg
und nur wer den Mut aufbringt, in diesen Spiegebebauen, ohne sofort den Blick abzuwenden, wirdh dilicsich selbs
die Wahrhaftigkeit des Zerrbildes erken. 3%

c¢) Vergleichen Sie lhre Definition mit den Gedanken vo Vertlib:

3% Vertlib, Vladimir: Spiegel im fremden W, S. 62.
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2. ZUR DEUTSCHEN SPRACHE

a) Lesen Sie die folgenden Abschnitte von Vladimir &ttlib und Marica Bodrozi ¢
(Adelbert-von-ChamissePreis2004):

Vertlib:

Meine Selbstgesprache fuhrte ich in einer Osteniwith gefarbten Umgangssprache, einer Mischung aus
Hochdeutsch und Wiener Dialekt. Es war mehr dasn@&/iedDeutsch meiner Lehrer im Gymnasium als der
Dialekt meiner Mitschiler. Eine gewisse Kihle undtBnz zur Sprache der Eingeborenen blieb bestdéhem.
entfesselte Plauderton war mir fremd. Die Eingebensprache war zum rationalen Denken da. [...] Meine
emotionelle Beziehung zur russischen und zur deaetscSprache méchte ich am Beispiel des Ausdrucks
~S0obaka/Hund" verdeutlichen. Fur mich hat das sedse Wort ,Sobaka“ einen unmittelbaren, einen hititén
Klang. ,Sobaka“ riecht nach Hund. Alles, was mies#m Haustier im Allgemeinen assoziiert wird — dem
Zuneigung und Loyalitat bis hin zur Angst, Bedropumd Unberechenbarkeit —, scheint in der Kombamati
dieser sechs Buchstaben (bzw. Laute) enthalteripu ld6re ich dieses Wort oder denke ich nur dakammt

es mir vor, als beriihre ich das zottelige Fell Teses. Es gibt keine Distanz zwischen dem Wort dewh, was

es bezeichnet. Im Deutschen hingegen hat sich ftin ger Begriff vom Lebewesen emanzipiert. Er |dtest
Schatten eines Hundes entstehen oder — noch tleffeneinen ,Hund an sich®, die Idee eines HundBes
erlaubt mehr Assoziations- oder Abstraktionsmédigten, ein Vorteil gegeniiber dem viel sinnlichererd
stimmigeren, aber dadurch in sich abgeschlossemsdrack ,Sobaka“. ,Hund" hat die Tendenz, mit armsher
Wodrtern, so zum Beispiel mit ,Mund“ und noch mehit gSchlund“ oder ,rund“, eine Klangpartnerschaft
einzugehen und dadurch die Gedanken schweifensaerda Wenn ich jedoch mit Hunden rede, spreche ich
Russisch. Ich habe die Erfahrung gemacht, dagwsiske dann, auch wenn es sich um deutsche, dsteereider

— noch mehr — um Schweizer Hunde handelt, besssteherr®

Bodrozi:

Nur im Deutschen IRt es sich denken, daf3 Engél etweas mit Enge zu tun haben mussen, einer Emgsiat

in den Buchstaben der Liebe ausdehnt, in die Lédheasier Imagination, und dal’ diese Enge zum Mes&a
dazugehdrt, erganzt und beschirmt vom Buchstabetein sich das Licht von oben her zuspricht, sichdar
Senkrechten in die Waagrechte legend, um der Etdaseihr Zugehériges zu bringen. Lieder aus dem
Lichtinneren, Lieder, die in einer direkten Linie dem fruchtbaren Land eilen, auf dem die Mensdhesn
Hauser, Traume und Schmerzen bauen. | In meinemekduttersprache heildt das Wort fir Lidhdav, auch
hier bringt der Buchstabe L es ins Sichtbare, ltréygy so zeigt sich mir dieses Buchstabenbild, benin das
Land des Buchstabens J, der zupgro Teilen in der Erde lebt, dort, wo die Wurzelm Banzen und Baume
verwandt sind mit den Kisse, wo sie sich und di&unft ihrer Farben besprechen. [...] Das Groliere der
Freiheit ist mir im Deutschen mdglich geworden,agler durch den Entzug alles Vertrauten. Die Baumname
wollten alle noch einmal neu gelernt sein. Die lardel jetzt nicht meHhipa, auch ihr Geruch wurde noch
starker als einst auf den Héfen der kleinen Jahrdenen die Kinderfi3e neben den Hunde- und Kafoéen
mide im sommerdarbenden Gras lagen, fern des ziggmfAlphabets und jenseits des Begreifens undefRgh
des eigenen Namenri!

b) Als Germanistik-Studierende/r haben Sie die Mdgthkeit, zwei Sprachen, Deutsch und Italienisch, zerleben, so
wie die Chamisso-Autorinnen, die in zwei- oder mehsprachigen Kontexten leben. Verdeutlichen Sie lhremotionale
Beziehung zur deutschen Sprache durch Beispiele, #aziationen oder Alteritatserfahrungen, die Sie bdmachtet oder
erlebt haben.

3¢ Ependa, S. 54.
%7 Bodrozt Marica: Sterne erben, Sterne farben. Meine Ankunft in W@rtErankfurt a. M.:
Suhrkamp 2007, S. 14-19.
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c) Analysieren Sie die Struktur dieses Romans. Ergaen Sie das Raster:

Kapitel Wo?
l. Petersburger Interieur Petersburg/ Heute.....
Il. Mein Freund Viktor
. Nachmittage
V. Masken
V. Mawet le Arawim!“
VI. Ostia
VILI. Baustellen
VIII. Das Bett
IX. Der illegale Leser
X. Nachprifung
XI. Ritas Vater
XIl. Abfahrt Im Zug nach Salzburg

d) Vertlib setzt bestimmte sprachliche und rhetorishe Mittel ein. Welche?

ungewdhnliche Worter
Umgangssprache

viele Adjektive

lange und komplizierte Séatze
einfache Satze

Dialekt

Ironie

direkte Rede als Dialog
direkte Rede als Monolog
Neologismus

einfache Worter

Zitate

Fremdworter

Metapher
Wiederholungen

O0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OO0OOOOOO

e) Wie wurden Sie Vertlibs Sprache bezeichnén

Objektiv
Zynisch
Unpersonlich
Dialektal
Komplex
Einfach
Kompliziert

Oo0Oo0oo0oo0oo0o

f) Benutzt der Autor manchmal den Dialekt in diesemRoman?

0 Ja
0] Nein

g) Beachten Sie diese Séatze:

a) ,Was is'n da lo®", schreit er. ,Halt endlich die Papp’n, sonstctu$ da aane.q...] ,Das ist mir doch wurscht! schreit
der Mann. Und: ,Bist du eifischusch?, fragt er. Ich nicke (ZS, S. 61).

b) Die Chefputzfrau jedoch antwortet in perfekternei®risch: ,Sei ruhig, du bleder G'schropp. Mit céd't eh kaan&a.Und
zu meiner Mutter gewandt: ,Kind darf hier nichtiblen. Kind mu3 weg!“. (ZS, S. 68).
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¢) ,Umso besser! Ja dann: radoti, raboti! Gemmemd" (ZS, S. 69).

h) Welcher Dialekt ist das?

i) Was ist ein Tschusch?

[) Vertlib schreibt: ,, Manche Dialekte in Tirol und Vorarlberg unterscheidsich so stark vom Hochdeutschen, dass sie de
facto eigene Sprachen bildef®. \ersuchen Sie jetzt die folgenden Séatze auf Hochatsch zu tibersetzen:

.Was is'n da los?"

.Halt endlich die Papp’n,
sonst tusch i‘ da aane.”

,Das ist mir doch wurscht!*

»Sei ruhig, du bleder G’schropp.
Mit dir red’t eh kaana.”

[...] Gemma, gemmal!*

m) Beachten Sie diese Satze:

Eines Tages ist Fensterputzen angesagt, und di@@htau holt eine Sprithdose, auf der Gliicklichsawdbeht, 6ffnet den
VerschluB3: ,Du Uber Glass sprihen! Dann wischenhiwdu driicken Knopf: Bsst! Knopf driicken, macht ts3a? So
funktioniert das! Zuerst spriihen, dann wischen? (&3, S. 69).

Die Chefputzfrau nimmt die Putzutensilien wiedergegen. ,Warum Fetzen zerrissen? ... Du mehr aufphsseiDu
missen lernen auf Sachen schauen! ... Wir hier ier€@sth, nicht im Tschuschenland. Ja?* (ZS, S. 73).

Die Chefputzfrau in Wien spricht mit inren Angegtstl Xenoleki®.
Kennen Sie diese Sprachform?

n) Wie wurden Sie den Roman Zwischenstationen chakéerisieren?

Dramatisch — ironisch — traurig — spannend — amiisatangweilig

8 \fertlib, Vladimir: Spiegel im fremden WorS. 65.
%9 Siehe dazu: Miiller, Klausernen im Dialog: Gestaltlinguistische Aspekte Aeitspracherwerbs
In: Info DAF 33 (2006), S. 226/227 und Roche, Jda&fthias:Wie Deutsche mit Auslandern sprechen
und was man daraus fur den Spracherwerb und demac8pnterricht lernen kanninfo DAF 33
(2006), S. 395-410.
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0) Als eine der vielerZwischenstationerverbringt der Protagonist auch eine Zeit in Italien (Kapitel VI. Ostia).

In diesem Augenblick erschien Carmen, Coreanus’ Feie, flllige Italienerin mit dunklen Barthaaren tider Oberlippe.
Sie sagte schnell etwas in ihrer ratternden, velaien Sprache, die mir so gefi€larmen sprach nur Italienisch oder, wie
ihr Mann behauptete, eigentlich nur rémischen Bia(S, S. 136).

p) Wie definieren Sie die deutsche Sprache? Welchensten Eindruck hatten Sie von der Prosodie, d. lvon
Intonation/Sprachmelodie des Deutschen?

3. REFLEXION
a) Lesen Sie den folgenden Abschnitt von Dimitré Dav (Adelbert-von-Chamisso-Foérderpreis 2005):

Was bedeutet es, in der Fremde zu schreiben? [sd,Aim in der Fremde schreiben zu kénnen, mussimder Fremde
leben. Eine logische, fir den Verstand sehr eirdaBbdingung. [...] Um in der Fremde zu schreiben, muas Uber
Grenzzaune springen, oder darunter durchkriechga) eb es schneit oder regnet, man muss schnelierdie
Grenzpolizisten zweier Lander sein, in mancheneRabt auch Schwimmpraxis erforderlich; [...] ist mam endlich in der
Fremde, muss man den kurzesten Weg zu einem Lisglenf denn es mag sein, dass es nicht einfacim idte Fremde zu
gelangen, aber noch schwieriger ist es, in der &eeru bleiben. Weil die Fremde eine Eigenschaft diatseltsamerweise
von den meisten Fremde-Analytikern beachtet, garsihen wird®

b) Was bedeutet es, in der Fremde zu schreiben?

4. ZUR VERTIEFUNG

Folgel: Typisch Wienerisch
Schauen Sie das Video an. Sie sollen eines des $&6hter notieren und erklaren.

http://www.youtube.com/watch?v=G-SvoyHOt¢Sbgerufen am 20.12.2014)

Ay
?C‘\& A }I /%Pg’f?r-

= Dy
Ouc?&\zru -

'@\0?\"‘\ = 6@%

Folge1: Typisch Wienerisch

- ViennaOnlineVideos - 1314 viceo 19.421

s gt

%0 Dinev, Dimitré:In der Fremde schreibetn: Arnold, Heinz Ludwig (Hg.): Text + Kritik. IX 2006,
Sonderband 37: Literatur und Migration, Minchen@@®. 209.
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Schlussbemerkungen

Ich habe in diesem Kapitel versucht aufzuzeigem, wierkulturelles, landeskundliches und
asthetisches Lernen und Verstehen durch den R&wéesthenstationemon Viadimir Vertlib

im universitdren DaF-Literaturunterricht in Italigermittelt und die kreative, &sthetische und
kritische Kompetenz geférdert werden konnen. Wenren@Zen uberschritten werden,
geschieht das nicht nur im geografischen Sinn. Btahe die interkulturellen Beziehungen
im didaktischen Kontext immer stark hervorhebere Buswahl des Autors wird mit dem
grofRen didaktischen Potenzial des Roma@mgschenstationerbegrindet, in dem viele
verschiedene aktuelle gesellschaftliche Problereafikunterschiedliche Kulturen, Orte und
transnationale Geschichten vorgestellt werden. Biabketten von Autoren wie Vertlib in
einen didaktischen Kontext bedeutet eine Bereictgerder deutschen Gegenwartsliteratur
und der Literaturdidaktik. Die Geschichten der Imgranten und Exilanten mit den
Schwierigkeiten, denen sie begegnen, liefern tnalhslelle Modelle des Zusammenlebens
und der transnationalen Migration und Kreolisierimyy. Dislokatior?®* Emblematisch in
diesem Kontext sind die Worte von Klaus-Dieter Leimm, Prasident des Goethe-Instituts und

Mitglied der Jury des Adelbert-von-Chamisso-Preises

Kultur kann ja nur existieren, wenn sie sich mitdaren Kulturen befasst und
auseinandersetzt, nicht unbedingt, um etwas Gleizhhemachen, sondern um wirklich
den Unterschied zu erkennen und ihn auch zu alkeepti Eine abgeschlossene Kultur ist
eine tote Kultur. Lebendig wird es, wenn Impulsa amf3en kommen — darauf macht der
Chamisso-Preis auch aufmerks&f.

Diese Impulse von aul3en, die man durch die Charhiss@tur empfangen kann, sollte man

an der Universitat im DaF-Literaturunterricht imnstark betonen. Nun geht unsere Reise in

%1 vgl. Hausbacher, EvaPoetik der Migration S. 55-66. ,Neben der kulturgeschichtlich
ausgerichteten Transkulturalitatskonzeption von kel die groRe Ubereinstimmungen mit der
postkolonialen von Bhabha aufweist, gibt es einel2dhl weiterer als traskulturell bezeichneter
Positionen, von der Konstatierung kultureller Fragtierung bis hin zur programmatischen
Forderung nach Hybridisierung und Transzendieruruieller Identitaten. Allen gemeinsam ist eine
grundséatzlich positive Bewertung von kultureller digisierung, kosmopolitischer Globalisierung
und ethnischer Fragmentierung als Gegenmodelle »dusiven nationalen oder ethnischen
Identitaten.” (Ebenda, S. 56). Zu den KonzepterioDation und kulturelle Ubersetzung und Cultural
Studies vgl. auch: Hall, Stuart: Kulturelle Ideatitund Globalisierung. In: Horning, Karl/Winter,
Rainer (Hg.) Widerspenstige Kulturen. Cultural Studies als Hefatderung Frankfurt a. M.:
Suhrkamp 1999, S. 393-441.
%92 Ferchl, Irene: Chamisso ist fiir und ein GitesieB&l Gesprach mit Prof. Dr. h.c. Klaus-Dieter
Lehmann, Prasident des Goethe-Instituts und Mdgtler Jury des Adelbert-von-Chamisso-Preises.
In: Robert Bosch Stiftung (Hg.)Chamisso. Viele Kulturen — eine Spracl@hamisso Magazine
Februar 2013 — Nr. 8, S. 24.
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der Chamisso-Literatur weiter. Unsere Aufmerksamkeischiebt sich nun von Osterreich
nach Deutschland, wo die Schriftstellerin japarescierkunft Yoko Tawada lebt. Die
Erinnerung, das Unterwegs- und Fremdsein zusammemen Mehrsprachigkeit sind die

Leitmotive in Tawada3alisman das im nachsten Kapitel analysiert wird.
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4 Yoko Tawada: Talisman

Jeder Versuch, den Unterschied zwischen zwei Kadtur
zu beschreiben, misslang mir: Der Unterschied wurde
direkt auf meine Haut aufgetragen wie eifremde
Schrift, die ich zwar spiren, aber nicht lesen kenn
JederfremdeKlang, jederfremdeBlick und jederfremde
Geschmack wirkten unangenehm auf meinem Korper, so
lange, bis der Korper sich verédnderte. Die O-Lautm
Beispiel drangten sich zu tief in meine Ohren uredR}
Laute kratzten in meinem Hal$.

In diesen eben zitierten Zeilen kommen manche ddesgerin charakterisierenden Elemente
zum Ausdruck, die wie Leitmotive ihre Werke, ihrldem und ihre Gedanken zwischen
fremden Sprachen, Landern, Klangen, Blicken undckeécken durchziehen. Die deutsche
Schriftstellerin japanischer Herkunft Yoko Tawads tvéhrend eines 2001 an der Universitéat
Salerno durchgefiuihrten Workshogesritture della Fremdelie Frage ,Gibt es einen Konflikt
zwischen der deutschen und der japanischen Sprasbd¥antwortet: ,Wenn man in zwei
Kulturen lebt, kann man zu den beiden eine Distat®en. Es ist kein Konflikt, sondern es ist
ein nutzlicher Prozess™

In den Augen der seit den 1980er-Jahren in Dewtadhlebenden Schriftstellerin stehen das
Leben und das Schreiben in der deutschen und panigchen Sprache und Kultur nicht in
einem Spannungsverhaltnis, sondern bilden Bausteines wertvollen Prozesses, der
Herausforderungen, neue ldeen und Denkweisen it Isiingt. Dies ist auch einer der
Hauptgrinde fir die Entstehung dieser Forschunggarbamlich die literarische und
didaktische Analyse der Chamisso-Texte sowie ihesmitlung fir die DaF-Literatur-
Studierenden in Italien, um eine interkulturellenS§ibilisierung im DaF-Literaturunterricht zu
erreichen.

Mein Interesse fur die Chamisso-Literatur und besos fur Yoko Tawada wurde durch den
Aspekt der Fremdheit in der Literatur geweckt. [@aschah im Wintersemester 2006 an der
Universitat Salerno, als ich als Germanistikstuishedie Werke von Yoko Tawada entdeckte.

Es war die Mehrsprachigkeit, die sich bei Yoko Tdavau einer neuartigen Hybridsprache

93 Tawada, Yoko: Das Fremde aus der Dose. Tawada; Yakisman(literarische Essays), Tiibingen:
Konkursbuch Verlag 1996, S. 42. Im Folgenden wed Bssay mit der Sigle TA zitiedtprvorhebung
hier durch die Verfasserjn

39 Der Zitat stammt aus einer Lesung, die im WS 280Her Universitat Salerno stattgefunden hat.
Das ganze Interview findet sich in: Perrone Capangija: Interkulturelle Sprachraume (I1)S. 149—
173, hier S. 161.
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verbunden und mit verschiedenen Formulierungen @aaganken hervorgebracht hat. Mein
erster Kontakt mit dem Schreiben der Autorin was dguch Uberseezungenin dem die
Autorin auf die Korperlichkeit der Sprache abzidlartber schreibt sie: ,Wenn ich im
Flugzeug sitze, habe ich keinen Raum fur Korperlgengen. Mein Ricken wird steif, die
FuRe und Waden schwellen an, daspBe&n sitzt nicht mehr richtig und die Haut trocknet
aus. Nur die Zunge wird immer feuchter und elakBscSie bereitet sich auf die Begegnung
mit einer Fremdsprache vof™® Hier sehen wir einen Wandel im Korper der Protéson
der in unmittelbarem Zusammenhang mit Veranderwogsgsen ihrer sprachlichen
Kompetenzen steht. Tawadas Schriften werfen ofgdfraiber unser korperliches Verhaltnis
zur Sprache, Uber die Zunge als Kdorperteil undZdiege als Sprache auf. Die Reflexionen
der Autorin und die Assoziationen mit den Aspekten Fremdsprachen, insbesondere ihre
Auseinandersetzungen mit der deutschen Sprach&ultdr konnen eine wertvolle Quelle
fur den DaF-Literaturunterricht sein, wenn die DBttdierenden die Situation Tawadas
,betweercultures,amidlanguagesacrosshorders®® fokussieren.

Yoko Tawada, die auf Deutsch und Japanisch schreildtde 1960 in Tokyo geboren. Mit
zwolf  verteilte und fotokopiert sie ihre ersten Raomersuche. Sie studierte
Literaturwissenschaft an der Waseda UniversitaTakyo mit dem Schwerpunkt russische
Literatur und 1979 entdeckte sie Europa. Sie fulirder transsibirischen Eisenbahn bis nach
Deutschland. Ab 1982 wohnte sie in HamBgftgwo 2000 ihr Interesse fiir Literatur zu einer
Doktorarbeit fiihrte, deren Tit@pielzeug und Sprachmagie in der europaischendtitet®
lautet. 1996 bekam Tawada den Adalbert-von-Chanise. Seit 2006 wohnt sie in Berlin.
Nach Gelzer bewegt sich Tawada ,in einem experigieemt Raum zwischen den beiden

Sprachen und den literarischen Gattung@h.“Tatsachlich ist die Produktion dieser

¥ Tawada, YokoUberseezungefibingen: Konkursbuchverlag 2002, S. 115.
3% Hawley, John C.Cross — Addressing: Resistance Literatur and Calt@orders New York 1996.
Zit. in: Hausbacher, Ev&oetik der Migration S. 10.
397 1982 kam ich nach Deutschland, um bei einer Finmarbeiten. Ich hatte sehr friih angefangen,
literarische Texte zu schreiben, und zwar haupt&dicRrosa, aber auch Gedichte. Selbstverstandlich
hatte ich bis dahin alle Texte auf Japanisch gésobin. Dann kam die Begegnung mit einer
exotischen Sprache. Diese Erfahrung war keinesweggeichbar mit einem Sprachunterricht. Ich
mufdte meinen Alltag neu organisieren. Die japamiscWorter, die meinen Appetit erregten, mich
zum Aufstehen motivierten oder meine Wut besamdtigtverloren ihre Wirkung. Ich mufdte das
Wasser anders trinken lernen, das nicht mehr ,muef. Im ,Hikage” (Schatten) zu sitzen war schon
angenehm und erholsam gewesen, aber es war ntgiit,sgm Schatten” zu sitzen" Tawada, Yoko:
Zukunft oder Herkunft. In: Wertheimer, Jirgen (H@gukunft? Zukunft! Tubinger Poetik-Vorlesung
Tubingen: Konkursbuchverlag 2000, S. 55-72, hid7s.
%% Tawada, Yoko:Spielzeug und Sprachmagie in der européaischendtiter Eine ethnologische
Poetologie Tubingen: Konkursbuchverlag 2000.
39 Gelzer, Florian: Sprachkritik bei Yoko Tawada. Waseda-BlattefTokyo] 6 (2000), S. 73-101,
Hier S. 73.
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,postmodernen Schamanff® sehr breitgefachert; sie schreibt Lyrikbande, &urz
Erzahlungen, Romane, Essays, HoOrspiele, Texte fis dheater und experimentelle
Performances auf Deutsch sowie auf JaparfiScisie wird in ihren Werken von dem
literaturtheoretischen Theorem von Roland Bafftfasnd Walter Benjamif?® beeinflusst, in
Talismansind solche intertextuellen Beziige offensichtfithwie eine Ethnologivergleicht
sie die verschiedenen Kulturen und die kulturefie sprachliche Vielfalt des Deutschen aus
der Sicht einer Fremden. lhr Werk ist Exempel ,eimaodernen, durch Kkulturelle
Globalisierung veranderte[n], transkulturelle[njbride[n] Weltliteratur.4%

In Bettina Brandts Interview mit Yoko Tawad&an Wort, ein Ort, or How Words Create
Placeswird gezeigt, wie die Autorin nicht nur Fragen aationalen und kulturellen Identitat,
sondern auch Fragen des Geschlechts und den Gepelerabeschreibt. Brandt zufolge
dekonstruiert die Schriftstellerin etablierte Pagaten Gber Nation, Kultur und ldentitat mit

sichtlicher Freude und einem gewissen HuffibTawada hat betont, sie sehe sich nicht als

% Jiirgen Wertheimer beschreibt Tawada als ,postmedSahamanin der dichterischen Rede*. Vgl.
Wertheimer, Jirgen: Jirgen Wertheimer Uber Yoko alfaw In: Tawada, YokoVerwandlungen.
Tubinger Poetik — Vorlesunélonkursbuchverlag: Tubingen 1998, S. 61.

“01 Die Autorin hat auch mit einem Fotografen, eineaciyestalter, einem Papiermacher und einem
Jazzpianisten gearbeitet. Fur einen Uberblick auZdsammenarbeit zwischen Yoko Tawada (geb.
1960), Autorin, Stephan Kohler (geb. 1959), Fotteraind Papiermacher und Clemens-Tobias Lange
(geb. 1960) Buch-Kinstler und Designer und insbeésmnzu der Beziehung zwischanist bookund
Migration siehe: Brandt, Bettin&cattered Leaves: Artist Books and Migration, A ¥&rgation with
Yoko TawadaComparative Literature Studies 45.1(2008): 12RBject MUSE Web. 15 Oct. 2013.
Unter: http://muse.jhu.edu.

2 Der Semiologe Roland Barthes hat in seinem Esasay8ung Das Reich der Zeichen
Uberlegungen (iber japanische Kulemtwickelt. InDas Reich der Zeichemerkt Barthes an: ,Ich
kann auch ohne jeden Anspruch, eine Realitat dimikers oder zu analysieren (gerade dies tut der
westliche Diskurs mit Vorliebe), irgendwo in der NVedort) eine gewisse Anzahl von Zigen (eine
Wort mit graphischem und sprachlichem Bezug) aufrehund aus diese Ziigen ganz nach Belieben
ein System bilden. Und dieses System werdelggrannennen.” In: Barthes, RolanBas Reich der
Zeichen(L'empire des signesaus dem Franz. von Michael Bischoff), FrankfurtMa: Suhrkamp
1981, S. 13.

% In Walter BenjamindJber Sprache tberhaupt und iber die Sprache desséhemsteht: ,Jede
AuRerung menschlichen Geisteslebens kann als eineéek Sprache aufgefasst werden, und diese
Auffassung erschlie3t nach Art einer wahrhaftenhdde Uberall neue Fragestellungen. Man kann
von einer Sprache der Musik und der Plastik redem, einer Sprache der Justiz, die nichts mit
denjenigen, in denen deutsche oder englische Repebithe abgefasst sind, unmittelbar zu tun hat,
von einer Sprache der Technik, die nicht die Faetd® der Techniker ist. [...] Das Dasein der
Sprache erstreckt sich aber nicht nur Uber alleiggebmenschlicher GeistesdulRerung, der in
irgendeinem Sinn immer Sprache innewohnt, sondsrerstreckt sich auf schlechthin alles.” In:
Benjamin, Walter: Uber Sprache (berhaupt und (lerSprache des Menschen. Gesammelte
Schriften vol. 1I-1, Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1991, S. 140
%4 Gelzer, Florian: Sprachkritik bei Yoko Tawadags.
4% Esselborn, Karl: Ubersetzungen aus einer Spractie, es nicht gibt. Interkulturalitat,
Globalisierung und Postmoderne in den Texten Yakeadas. InArcadia 42/2, 2007, S. 240-262.
“% Brandt, Bettina: Ein Wort, ein Ort, or How Wordsre@te Places: Interview with Yoko
TawadaWomen in German YearbqdKkl (2005), S. 1-15, hier S. 1.
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Autorin, die eine Grenze Uberschreitet. In eineterinew sagt sie selbst Uber sich und ihre

Sprache:

Eher gibt es in meinem Kopf verschiedene Orte, eamed verschiedene Ideen wachsen.
Und diese verwirkliche ich mit einem Medium wie $q@elsweise einer Sprache. Diese
Ideen missen eine Form annehmen, und Sprachereisiead=orm flr mich. Aber jede
Sprache ist eingebettet in eine Kultur. Wenn ighad#sch schreibe, geschieht das in der
Geschichte der japanischen Sprache und Literatas Beif3t jedoch nicht, dass nur
Japaner Japanisch lesen kénnen — von diesem \Mbtirieich schon langst weg. Als
Mensch bin ich zwar eingeschrankt, da ich nur irizverschiedenen Sprachen schreibe,
aber von dort geht es in verschiedene Richtufijen.

Nach Todorow praktiziert ,kaum jemand [...] das Himrd Herspringen zwischen zwei
Sprachen als literarisches PrinZifwie Tawada. Die Verkniipfung der Vielstimmigkeitehr
Texte, ihre Erfahrungen des Sprachenwechsels und HKulturelle Fremdheit im
deutschsprachigen Raum bieten zweifelsohne Anlassnteressante Reflexionen fir den
DaF-Studierenden. Diese intuitiv erscheinendendhi@izungen werden im nachsten Kapitel
dieser Arbeit durch die Vermittlung dieser Texte DaF-Literaturunterricht in Italien
bestatigt.

Tawadas standige Provokationen, Beobachtungen immdebgrafischen, sprachlichen und
kulturellen Grenzuberschreitungen ihrer Sprachegrasehr gut in dieses literaturdidaktische
Forschungsprojekt. Nach der literarischen und didelken Analyse der zwei RomaNeehr
Meer. Erinnerungspassagetn lima Rakusa undwischenstationemon Vladimir Vertlib ist
die Wahl dieses Essays nicht zuféllig. Sie diemtFaetsetzung in Vertiefung der Themen aus
den vorangegangenen Kapiteln und stellt neue @fertgehende Fragen, gleichzeitig soll der
interkulturelle Diskurs aus einer asthetischen sprdichlichen Perspektive fokussiert werden.
Gelzer vertritt in seinem detaillierten Aufsatz dieffassung, dasJalismanals eine Art
Werkstattbericht oder Arbeitsjournal der Autorinlegen werden kann. Dazu hat er
angemerkt, dass immalisman fur Tawadas Werk typische Aspekte diskutiert warde
beispielsweise die Frage der Ubersetzung, der Wahmang, der Alteritat von Sprache und
der Unsagbarkef®®Wie die japanische Autorin selbst, werden die Dakd®@renden bei der
Lektire von Talisman immer wieder mit dem deutschen Sprach- und Kufsiesn

97 Tan, Daniela: Im Meer der Mehrsprachigkeit «Viele sind wir alle zusammen nur ein grosses
Tier» — ein Gesprach mit der japanisch-deutschdwif®&tellerin Yoko Tawada, InNeue Zircher
Zeitung,24.11.2012, S. 63.
% Todorow, Almut: Das Streunen der gelebten Zeit:iremSevgi Ozdamar, Herta Miiller, Yoko
Tawada In:, Schenk, Klaus/ Todorow, Almut/ Milanrdik unter Mitarb. von Nikoletta Enzmann:
Migrationsliteratur, S. 44.
%9 Gelzer, Florian: Sprachkritik bei Yoko Tawadags.
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konfrontiert und erleben die Schwierigkeiten, aig dhan im Kontakt mit einer fremden
Sprache sto3t. Imalismanbeschaftigt Tawada sich unter anderem mit konkrEtgahrungen
mit der deutschen und japanischen Sprache und Kidtitten von Schreibmaschinen,
Zellen und Telefonzellen, Kabinen und Seelen, ldigegn R&umen und erzahlenden
Stimmen, Klang, Farbe, Rhythmus und Musik, Wortena Lekttren, Korpern und Fotos,
Geistern und deutschen Stadten. Der DaF-Studierlmde Deutschland und die deutsche
Sprache im Detail kennen und lernt, sich mit ihseamanderzusetzen und eine sprachliche
und interkulturelle Sensibilitét zu entwickeln. YokTawadas Auseinandersetzung mit
Sprache, Kultur und Kommunikation ist eine sehrakixee, die die europaischen Konzepte
von Japan und Europa dekonstruiert. Aus diesem dchet mich der Essayalisman
gefesselt.

Zunachst werfen wir einen Blick auf die Prosa Talisman Sie ist nicht besonders
kompliziert fur DaF-Studierende. In Bezug auf digntax sind die Satze einfach und
parataktisch und durch haufig in der Alltagssprastmvendete Konjunktionen verbundéfl.
Was die Erzahlerfigur betrifft, erfahrt der Lesarch deren Reflexionen (oft in Form von
inneren Monologen), was sie gerade denkt. Im Téxt €s eine kontinuierliche Folge von
Erzahlung, Reflexionen und Vergleichen mit den efelesdenen Sprachen, die ziRepertoire
der Ich-Erzahlerin gehdren. Die Ich-Erzahlerin bgin&ch Uber Assoziationen und Springe
durch Raum und Zeit zwischen Deutschland und Jdp@nSprache Tawadas ist sehr konkret
und realistisch, aber auch innovativ. Die Erzahleprasentiert die Geschichte in einer
eigenstandigen Weise. Eine geradezu magische VWjr&rmelt sie mit inrem Standpunkt und
ihrem Blick auf die Ereignisse und durch ihre Eipébspektive. In der
Literaturunterrichtspraxis kénnen die DaF-Studideandie Welt des Textes mit ihrer eigenen
Welt vergleichen und Analogien oder Ahnlichkeitersfindig machen.

Die nun folgende literarische und didaktische Asalydes Essaydalisman dessen
Gemeinsamkeiten in Inhalt und Form sich flr einempgaratistisch angelegten Vergleich mit
den zuvor analysierten Romanen von Vertlib und Rakanbieten, soll zeigen, dass dieser

“19 In Wirklichkeits-Lektiiren mit Yoko Tawadaerkt Hugo Dittberner an: ,Man studiert jedoch
gespannt diese kunstvolle Wort-Einfachheit, didr siaf die fur sinnliche Anschauung durchlassigen
Hauptworter wie ,Salz“, ,Zunge“, ,Mond“ konzentrigr von ihnen gleichsam abspringt zum
Unverhofften und Ungeheuren, die aber abstrakteiBegdie im Satz- und Erzéhlzusammenhang
nichts Konkretes nennen, selten setzt und eher hdunetaphorische, Erkenntnis ziindende
Zusammenstellungen nahelegt — und die dabei min@gtik und Interpunktion so auffallig korrekt
und sparsam umgeht. [...] Yoko Tawadas Worter halenund Raum, ihre Zeit und ihren Raum. Sie
kénnen sich zu einer Folge von Lemmata o6ffnen bbeleiaber auf dem nahen Weg zum Punkt, der
nicht wie bei Kleist so gern ein Punktum ist, sandein Atemanhalten.” In: Arnold, Heinz Ludwig
(Hg.): Text + Kritik. Zeitschrift fur Literatur, MI11, Heft 191/192 Yoko Tawada, S. 10-11.
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Chamisso-Text nicht nur ein starkes didaktischesteri2mal als interkulturelles
Ausgangsmaterial fir den DaF-Literaturunterrichfwaaist, sondern auch ein innovatives

asthetisches Potenzial.

4.1 Literarische Analyse

4.1.1 Erinnerung und Unterwegssein:
»Schattenloses Schreiben im Unterwegs*

,Die Bildlichkeit der Schrift* hat ,nichts mit eima

konkreten Bild* zu tun, sondern vielmehr mit

,Erinnerung"**

In Talismansind 17 zuvor verstreut publizierte Essays versaltymvobei die Protagonistin
eine in Deutschland lebende Ich-Erzahlerin ist,eliee Beziehung mit der Autorin hat. Das
kann man am Anfang des Ess&ygentlich darf man es niemandem sagen, aber Eugiipia
es nichterkennen. Die Erzahlerfigur fihrt den Leser méséin Wortenn medias res, also
direkt mitten in das Ereignis ein: ,Ich erinnerecimian ein Gesprach mit Xander, einer Figur
aus meiner Erzahlungpas Bad‘**? Talisman kennzeichnet sich nicht nur durch die
Erinnerung der Protagonistin an Europa und Japargesn auch durch die damit verbundene
Erfahrung desUnterwegsseinsaus. Ein Unterwegssein, das sich ,sicherlich auf ih
Verstandnis von Vergangenheit, Geschichte und Geaeerauswirkt.**

Mehr oder weniger sind wir alle heutzutage entwedgMouristen oder wegen des Studiums
oder Berufs unterwegs. Braidotti spricht von eingostmodernen Subjektivitat als
kontinuierliches Unterwegssein — Nomadismus im 8ieimes prozesshaften, transformativen
Werdend'® dementsprechend scheint auch die Literatur in eé@emg zu seift®® Dieses
korperliche, geistige und transformative Unterwegssst eines der grundlegenden Themen
in Tawadas Essay, das von seiner experimentellem er gesehen eine echte Reise Uber

“1 Tawada, Yoko:Verwandlungen. Tilbinger Poetik-Vorlesungdriibingen: Konkursbuch Verlag
2001, S. 28.
“12 Tawada, Yoko: Eigentlich darf man es niemandem rsagker Europa gibt es nicht. In Tawada,
Yoko: Talisman S. 46.
13 Koiran, Linda: Schattenloses Schreiben im Untes®e§uch nach Vergangenheitsspuren in den
deutschsprachigen Texten von Yoko Tawada. In: ivan&hristine (Hg.),Yoko Tawada — Poetik der
Transformation. Beitrdge zum Gesamtwerk. Mit defickst,Sancho Pansa“: von Yoko Tawada
Tubingen: Stauffenburg 2010, S. 337.
“14vgl. Braidotti, Rosi:Op dorrei. Nomadisch denken in de 21e eddmsterdam 2004, S. 61.
“15vgl. Ette, OttmarLiteratur in Bewegung. Raum und Dynamik grenziilteestenden Schreibens in
Europa und AmerikaWeilerswist: Velbrick Verlag 2001. Diese Konzemdautert ausfuhrlich
Kapitel | dieser Arbeit.
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R&aume und Sprachen darstellt. Wie bei den beidesngegangenen analysierten Werken von
Vertlib und Rakusa sind auch bei Tawada das intenelle Element und das Thema des
Unterwegsseins eine Konstante. Dieses Leitmotivd wir einigen Passagen des Buches
deutlich: Erzéhler ohne Seelennd Eigentlich darf man es niemandem sagen, aber Europ
gibt es nicht

Das Unterwegssein wird hier auch zu einer Erfahaergsprachlichen Mobilitat: Die Autorin
bewegt sich zwischen und durch die Sprachen. Narderigle erforschffalisman die
linguistischen Konsequenzen des Umzugs der Erzéhen Japan nach Deutschland und das
daraus resultierende Zusammenstof3en von linglhstisZeichensystemen, die ihre tagliche
Realitat ausmachen. Laut Tawada ist eine Welt @ne@mzen nicht mdglich, sondern nur eine
Welt mit intakten sprachlichen Grenzen, in der esgiBnalismus gibt und sich ein
Nationalgefiihl entwickeln karft® Das Unterwegssein dieser Autorin fangt tatséchfich
ihrer Reise nach Deutschland an. 1979 kam Tawantaezsten Mal nach Deutschland, nicht
mit dem Flugzeug, sondern mit der transsibiriscBs@nbahn. Diese Reise ist ein wichtiges
Erlebnis in ihrem Leben und reflektiert sich in déferken dieser mehrsprachigen und
facettenreichen Schriftstellerin, die von Ost nédést reisend die Dinge durch die Brille ihrer
lebhaften Fantasie betrachtet. Diese Reise vonnJaga&h Europa hat inWo Europa
anfangt'’ deutliche Spuren hinterlassen, sowie auch im Eexéhler ohne Seelesus dem

BandTalisman

Ich habe bei meiner ersten Fahrt nach Europa mitrdassibirischen Eisenbahn meine
Seele verloren. Als ich dann mit der Bahn wiedetiekfuhr, war meine Seele noch in
Richtung Europa unterwegs (TA, S. 22).

Gefiltert durch die Augen der Protagonistin fuhet &rzahlung inErzéhler ohne Seeleten

Leser durch eine Reihe von Szenen an verschied®ntm, die durch das Wort ,Zelle*
verbunden werden. Eine Telefonzelle in einem Stddiiokyos, eine besondere Zelle in
Osterreich, die ,Beichtkammer* heiRt und die Kabifér Simultanibersetzer bei
internationalen Kongressen. Der Fokus der Autoanzentriert sich auf Zellen, die ihr fremd

sind:

“%ygl. Kraenzle, ChristinaTravelling without Moving: Physical and Linguistiobility in Yoko
Tawada's UberseezungéfRANSIT, 2(1) 2005, S. 1. Retrieved from:
http://escholarship.org/uc/item/6382b2@bgerufen am 24.12.2014).

“17vgl. Tawada, Yoko'Wo Europa anfangt. Prosa und Gedichfap. und dt., ibersetzt von Peter
Pdrtner, Tubingen: Konkursbuch Verlag 1991.
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Der menschliche Koérper hat auch viele Kabinen,d@nesh Ubersetzungsarbeiten gemacht
werden. Ich vermute, dass es dort um die Ubersgé&runhne Original geht. Es gibt aber
Personen, die davon ausgehen, dass jedem MensehalerhGeburt ein Originaltext
gegeben wird. Den Ort, an dem dieser Text aufbewaird, bezeichnen sie [diese
Personen, A. C.] als Seele (TA, S.19).

Die Konturen der Realitt verblassen und der Folarschiebt sich auf das Element Seele,
daher der Titel des Essays. Die Autorin betradhtet zwei bildlichen Vorstellungen von der
menschlichen Seele. Einerseits ist Seele ein LothKorper, das mit einer schwébischen
Brotchensorte (die in Schwaben ,Seele” heil3t uedelbe Form mit einem Loch in der Mitte
hat) gefillt werden muss. Andererseits reflektiet Autorin tiber die Ahnlichkeit der Seele
mit dem Fisch, da das Wort mit dem See oder mit Wéasser zu tun hat. Der Ich-Erzahlerin
zufolge ist die Seele unabhangig von der Persdisisaelenn sie eine Beziehung zu ihr hat.
Hier wird die Identitat der Protagonistin standiggestaltet und dekonstruiert, sie sieht aus
wie ein seelenloser Mensch, weil ihre Seele immetemwegs ist. Hier wird das
Unterwegssein wie eine Reise gesehen, bei der eiaa Seele verliert. Reisend verliert man
seine Seele und kommt seelisch abwesend am ZaoiDie Protagonistin sieht sich in der
Pflicht: Sie sagt, die Erzahlung Uber eine groResdRenuss ,ohne Seele gemacht werden*
(TA, S. 22). Die Reise ist tatsachlich ein Leitmotler Werke Tawadas. Bereits in der
ErzahlungWo Europa anfangt® ist von einer Reise der japanischen ProtagonisérRede,
die von Japan nach Sibirien und von dort aus mit Eisenbahn nach Moskau reist. In
Talisman bedeutet Europa fir die Protagonistin oft eine ddber, ein Etikett fur ein
»LAnderes”, von dem irEigentlich darf man es niemanden sagen, aber Eugipties nicht
die Rede ist. Die Ich-Erzahlerin beginnt mit ihtgberlegungen zu Europa und konfrontiert
sich mit Xander, einer Figur aus der Erzahlrag Bad*'® Die japanische Brillé%° betrachtet
hier die Hautfarbe, die Haare und die Augen im Ausanhang mit der Identitdt und
Kdrperlichkeit der Europaer, bei denen ,im Tagdgl@andere Farben reflektieren” (TA, S. 47)

als bei der japanischen Protagonistin. Im Gegermsatien Japanern blicken die Europaer bei

“18 Europa fangt nicht erst in Moskau an, sondern soharher. Ich blickte aus dem Fenster und sah

ein mannshohes Schild, auf dem zwei Pfeile gezeiolwaren und darunter jeweils die Woieropa'
und ,Asien‘. Es stand mitten auf der Wiese wie @imsamer Zollbeamter. ,Wir sind schon in Europa!*
rief ich zu Mascha, die im Abteil Tee trank. ,Janter dem Ural ist alles Europa’, antwortete sie
ungeruhrt, als ob es nichts zu bedeuten hattetrankl ihnren Tee weiter. Ich ging zu einem Franzpsen
dem einzigen Auslander im Wagen aufRer mir und #ezdlhm, dal3 Europa nicht erst in Moskau
anfinge. Er lachte kurz und sagte, Moskau sei NI@&dTopa.“ In: Tawada, YokdlMo Europa anfangt
Prosaund Gedichte Jap. und dt., Gibersetzt von Peter Pértner. Tuhingenkursbuch, 1991, S. 25.
“1® Tawada, YokoDas Bad Kurzer RomanTibingen: Konkursbuchverlag 1989. Vgl. auch: Taaya
Yoko, Il Bagno(trad. it. e introduzione di Lucia Perrone Capasalerno: Rispostes 2003.
420y/gl. Fischer, Sabine: Durch die japanische Buksehen: Die fiktive Ethnologie der Yoko Tawada,
In: Gegenwartsliteratur. Ein germanistisches JahrbucBGD3, S. 59-80.
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anderen Menschen immer auf die physische Erschginmas der Ich-Erzahlerin besonders

auffallig erschien:

war, dass ein europdaischer Kdrper immer nach eiBéok sucht [...] Vielmehr liegt
diesem Bedurfnis die Beflrchtung zugrunde, dassagtwvas nicht gesehen wird,
jederzeit verschwinden kann (TA, S. 48).

Die Protagonistin definiert Europa als eine mythesd/erlust-Figur und eine Meisterin der
Kritik, die verschwindet, wenn sie nicht kritisievird. Vor dieser Nicht-Existenz furchtet sie
sich am meisten (TA, S. 49-50). Hier kritisiert Eal@ nicht Europa, sondern reflektiert tber
die Tatsache, dass heute Europa durch seinen Vadkalisiert wird. Durch ihr Schreiben

analysiert sie das Bild von Europa, ,the way theaas-national, trans-continental Author
depict Europe” — laut Craith — ,is often very grapland unusual and challenges our
traditional conceptions of division between comitse** Tawadas Werk bietet

hervorragende Mdglichkeiten in der Literaturuntrtspraxis, da die Fremdperspektive
Tawadas auf das Unterwegssein in und aul3erhallp&sidie Horizonterweiterung der DaF-

Studierenden in jeder Hinsicht férdert.

4.1.2 Fremdsein als Lebensprinzip
JFremdsein ist eine Kunst*

Man ist ja nicht unbedingt fremd, eigentlich fihtd
mich ganz zu Hause hier. (lacht) Aber das Fremdsein
braucht der Autor immer, auch im eigenen Land, dass
man nicht ein blinder Teil von einem Ganzen istssda
man Distanz hat, dass man nicht einverstandenksimn
oder selbstverstandlich empfindet, dass man immer
denken kann, es kénnte anders sein, das ist fremffs

Ein zuséatzliches wesentliches Thema in Bezug aufadias Reflexionen und ihre kleinen

detailgenauen Beobachtungen Uber ihr Leben in EBuistphr thematisierteBremdseinund

ihr Leben zwischen zwei Sprachen und Kulturen. Mrer japanischen Sicht beobachtet

Tawada Alltagsituationen in Europa aus einem sdiaginnaiven, aber zugleich sehr

aufmerksamen Blickwinkel, aus dem sie Menschentufeth und Worte beobachtet und

studiert. Das Motiv des Fremdseins taucht mehrimmatker Erzahlung auf und wird von den

“21 Craith, Méairéad: Europa Schreiben: Yoko Tawada Emine Sevgi Ozdamar. In: Johler, Reinhard/
Matter, Max/ Zinn-Thomas, Sabine (HgMtobilitaten: Europa in Bewegung als Herausforderung
kulturanalytischer Forschundviinster: Waxmann 2011, S. 526.
“Tawada, Yoko:Fremd sein ist eine Kunst. Interview mit Yoko Taavaeebruar 2009. Internet-
Quelle: http://www.migration-boell.de/web/integ@ti47_2015.asp (Abgerufen am 24.12.2014).
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DaF-Studierenden als eine lehrreiche Entdeckursgsreiurch Deutschland mit einem
fremdperspektivischen Blick wahrgenommen. Der L&tadierende profitiert von einer
emotionalen und intellektuellen Erfahrung und kanre Epiphanie durchleben.

Die Alltagserfahrungen reflektieren die Fremdhedtr dch-Erzéhlerin, die wie die beiden
vorher analysierten Schriftsteller (Rakusa und IMgrtnicht gegen das Fremde schreibt,
sondern auf kreative Weise uber das Fremdsein. '$aghd Weigel sind Tawadas Worte
»nicht Worter aus der Fremde, sondern Woérter, dig fls Fremdkdrper in der scheinbar so
vertrauten Sprache erscheinen und aufgrund diesstidgh mit jedem einzelnen Wort jene
Urszene der Benennung wiederholen, in der Bedewntsjeht.**

Das Fremdsein und Sich-fremd-Fihlen an einem @rtadders ist als der Heimatort, bietet
die Mdglichkeit unbekannte, aber auch bekannte h&lelten in neuer Weise wahrzunehmen
und sich selbst und die eigene Sprache genaueeReulernen. ,Dabei stellte ich fest, dass
es auch in meiner Muttersprache kein Wort gab,ndeisiem Gefiihl entsprach. Ich hatte das
nur nicht so empfunden, bis ich in einer fremdema8ipe zu leben anfing® (TA, S. 43),
schreibt die Autorin.

Das Motiv des Fremdseins taucht insbesondere imEsgay aufRothenburg ob der Tauber:
ein deutsches Ratsehd Das Fremde aus der Dosgem wohl bekanntesten Essay Tawadas.
Das Leben im Ausland ist ein grof3es, komplexes tagliches Experiment, das der
Beobachtung wiurdig ist. IiRothenburg ob der Tauber: ein deutsches Ratsatht die
Protagonistin einen Ausflug in die faszinierenddtetalterliche Stadt Rothenburg ob der
Tauber. Sie betrachtet mit ihrem fremden Blick eligopaische Stadt sowie auch den Prozess
der Erinnerung an die Vergangenheit und die Auawigden auf die Gegenwart. ,Meinen Sie,
dass die Stadt zwar im Mittelalter existierte, diente nicht mehr da ist?” (TA, S. 29), fragte
sie die Fremdenfihrerin. Nicht nur das Gefluhl dentdheit, sondern auch Befremdung Uber
die fremde neue deutsche Kultur wird in diesem ¥#samatisiert. Der Essay ist eine Reise
in eine deutsche Stadt, die durch die japanisclite Bretrachtet wird. Die historischen und
gastronomischen Beschreibungen sind originell,is@n verfremdet, in einem fast magisch
zu nennenden Tonfall. Die gepflasterten Altstadfstn erscheinen ihr wie der Riicken einer
Eidechse. Ladenschilder, Schaufenster, Konditeiriyatselhaftes Brot, Puppen, Teddybéaren
und die ,aul3ergewohnliche Genauigkeit der Deutstharden hier im Vergleich zu Japan
beschrieben:

42 \Weigel, Sigrid: Laudatio auf Yoko Tawaddahrbuch Schaftlach. Bayerische Akademie der
Schoénen KiunstéMinchen 10, 1996, S. 373-377, hier S. 375.
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Die mit Steinen gepflasterte StraRe ahnelte denkétiieiner Eidechse. Ein Ladenschild
mit einer ratselhaften Form fesselte meinen Blidkenn die Zahl Sechs mit ihrem
Spiegelbild zusammentreffen wirde, kdnnte eineiéalForm entstehen. Als ich die
Fremdenfihrerin fragte, was diese Form bedeutée Ség nur, das sei eine Brezel. Ein B-
ratsel? Wahrscheinlich bedeutet diese Form etwadrtes in der Geheimsprache des
Backers (TA, S. 31).

Tawadas Fantasie spinnt sich hier weiter. Fur digoAn ist die Brezel, die wohl
bekannteste deutsche Brotspezialitat, ein B-Rawsas, man essen kann. Durch diese
verfremdende Darstellung wird deutlich, wie die Aagder Auslander Deutschland
wahrnehmen und was Fremdperspektive meint. DerrLiBsginnt, die Dinge in einem
neuen Licht wie etwas ganz Neues zu sehen: ohnefl@idichkeit, sondern mit
Fantasie und Genauigkeit der Angaben.

Das Thema Fremdsein ist auch Leitmotiv in dem Ed3ay Fremde aus der Dosén
Deutschland muss die Protagonistin sich mit demeneS8chriftsystem auseinandersetzen,
deshalb schaut sie die einzelnen Buchstaben langehme die Bedeutung der Worter zu
erkennen. Hier werden nicht wie in dem Essay zulier deutsche Kultur, die deutsche
Geschichte und die Unterschiede zwischen der deensend der japanischen Welt betrachtet,
sondern die Schriftzeichen der deutschen Spracleilre phonologische Qualitat. Die
Aufmerksamkeit des Lesers richtet sich hier auf fueande Sprache und ihre muindliche

Prosodie:

Jeder fremde Klang, jeder fremde Blick und jedeemile Geschmack wirkten
unangenehm auf den Korper, so lange, bis der Kd&iparverdnderte. Die O-Laute zum
Beispiel drangten sich zu tief in meine Ohren ui@R}Laute kratzten in meinem Hals.
Es gab auch Redewendungen, bei denen ich eine l&irideekam, wie zum Beispiel
~auf die Nerven gehen®, ,die Nase voll haben®, ogerdie Hosen gehen” (TA, S. 42).

Die Ich-Erzahlerin blickt jeden Tag auf die Plakater einer Bushaltestelle, wo sie auch
Sascha begegnet. Sascha ist eine Analphabetinwdienicht das Alphabet lesen kann, aber
Schriftzeichen. Sie kann nicht lesen, aber beolkadiie Zeichen wie die Ich-Erz&hlerin
intensiv und sehr interessiert. Das Treffen mitc8asist im Buch signifikant. Es fihrt zu
einer Reflexion Uber die Symbole, Buchstaben undeBeingen. Sascha weil3, dass das
Alphabet ,nicht das einzige Schriftsystem der W&lt (TA, S. 44). Hier wird der Einfluss der

Theorie von Barthes, was die Trennung Bignifikantund Signifikat?* und die korperliche

24 Die Begriffe Signifikantund Signifikat stehen in der Semiotik fir die zwei Grundelemesites
Zeichens: derSignifikantist jenes Element, das Bedeutung tragt (das Bed@e}ewahrend das
Signifikat der sichtbare Inhalt (die Bedeutung) Barthes erganzt die Zeichendefinition um eine
Prazisierung Hjelmslevs (vgl. Hjelmslev, Louiufsatze zur Sprachwissenschaftett: Stuttgart
1974, S. 82). Ein semiologisches System bestehBdiithes anders awusei verschiedenen Termini:
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Bezugnahme auf die Sprache betrifft, klar. NachselieReflexion entscheidet sich die
Protagonistin, einen Tag (lang) keine Schrift zeelg sondern die fremde Stadt wie einen
Text zu interpretieren, als ob sie Analphabetinev@®eutschland wird darin mit japanischen
Augen gesehen. Die Worter, die sie in den GassenStidt hort, motivieren sie immer
wieder. Beim Lesen dieses Essays betrachten deiee®tnden Woérter, Laute und Buchstaben
der deutschen Sprache prazise und nicht oberftchind férdern dadurch ihre Motivation.
Sie sollen die Erfahrung der Autorin nacherlebeamid sie kritische Leser werden; als
kritische Rezipienten nehmen die Studierenden dasiéle mit Tawadas Text wahr. Dariber
hinaus entdecken sie mehr tUber Japan, da das gapankElement in diesem Essay viele
Spuren hinterlassen hat. Inektire in einer S-Bahrerfahrt der Leser mehr Uber die
bevorzugte Lektire der Japaner in Japamathenburg ob der Tauber: Ein deutsches Ratsel
finden die Studierenden mehr Uber die japanisclobifektur heraus, die in Japan ,eine der
verganglichsten Formen der Kunst ist (TA, S. 3B).der Folge geht es um die rein

sprachliche Analyse des Essays und die Mehrspriegihider Autorin.

4.1.3 Mehrsprachigkeit:
»Alle Sprachen sind fremd*

People sometimes ask me where | really live bechktnagel so much.
| think | live in the language®®

Egal ob als Anagramme, Ideogramme, Schriften, Babes, Zeichen, Woborter,
Redewendungen, Satze, Stimmen oder Maschineneiferditagonistin iMalismansowie in
anderen Werken von Tawada zweifelsohne die Sprattie.habe viele Seelen und viele
Zungen“?®, wie es im BuctUberseezungenachzulesen ist. Das Thema Sprache, oder besser
Sprachen und ihre Ubersetzungen, taucht insbesendedieser Essaysammlung auf. Die
Autorin richtet ihre Aufmerksamkeit nicht nur aukedProbleme der Sprache, sondern geht
weiter. Sie konzentriert sich auf die Alteritat d@emdsprache: Alle Sprachen sind fremd. Es
geht um eindisplacementaus dem ein&pannung zwischen der eigenen Sprache der

fremden Sprache entsteht. Die Autorin spielt mitra8pen, Lauten, Buchstaben und

.ES gibt also daBBedeutendemdasBedeutetaund dasZeichen das die assoziative Gesamtheit der
ersten beiden Termini ist.” In: Barthes, Rolaktithen des Alltags-rankfurt a. M.: Suhrkamp 1964,
S. 90.
42> Bettina BrandtScattered Leaves: Artist Books and Migration, A @wsation with Yoko Tawada
Comparative Literature Studies 45.1 (2008), S. 22kker S. 19Project MUSE Web. 15 Oct. 2013.
<http://muse.jhu.edu/>.
2 Tawada, YokoUberseezunger iibingen: Konkursbuchverlag 2002, S. 70.
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Schrifttypen und fokussiert Lautmalereien, gramscdte Differenzen und vor allem das
Phanomen der Ubersetzuffg.

Auf diese Aspekte hat auch Eva Hausbach&detik der Migratioraufmerksam gemacht. In
ihren Uberlegungen Uber das postkoloniale Erzasielite Hausbacher fest, dass der Begriff

“28 eine Funktion als Praxis kultureller Ubersetzungghélt. Zwischen

der ,Migration
unterschiedlichen Kulturen eignen sich die Migranfeicht nur Wissen, Werte, Traditionen,
Geschichten und die Sprache einer anderen Kultus@rdern modifizieren diese kreativ flr
ihre eigenen Zwecke. Diese Ubersetzung transfotmiet verfremdet das Original, wodurch
inkommensurable kulturelle Phdnomene offen gelegd in den dominanten Diskurs
eingefiihrt werden?® In dieser Hinsicht hat Yasemin Yildiz fawada’s Multilingual Moves:

Toward a Transnational Imaginaryber Tawada angemerkt:

Tawada is not merely operating “between” two lamgsa cultures, or national contexts.
Rather, her writing playfully opens language frorithim and introduces links to other
languages that are not determined by “natural” ectians®*®

Tawadas Reflexionen Uber die Sprache stellen V@doigen und Vergleiche zu anderen
Sprachen her und erweitern die SprachkompetenzlasdVeltwissen der DaF-Studierenden.
In diesem Essay steht Zweisprachigkeit im Zentraoes einer fremden Sicht entdeckt die
japanische Autorin neue sprachliche Kombinationénemer fast kindlichen Neugier. DaF-

Studierende sollen das Lesen des Textes Tawadalst mar als eine einfache

Textverstandnisibung sehen, sondern als eine keedtufgabe. Manchmal kennen die
Studierenden die Bedeutung der Worter ohne die Badgen und Ahnlichkeiten mit anderen
Wortern oder die Nachahmung eines aul3ersprachliekestischen Phanomens durch die

431
n

ahnliche Lautgestalt eines sprachlichen Ausdruakseflektieren”” Im EssayTalisman

27 Kilchmann, Esther: Ende der Einsprachigkeit: lkfitturelle Schreibweisen in der deutschen

Gegenwartsliteratur bei Yoko Tawada und Tim Krokm. Vielheit und Einheit der Germanistik

weltweit Bd. 12: Interkulturalitat als Herausforderung umdrschungsparadigma der Literatur und

Medienwissenschaft, bearb. von Ortrud Gutjahr, Kaha. M. 2012, S. 72.

428y/gl. Kapitel | dieser Arbeit.

2 Hausbacher, Ev&oetik der MigrationS. 135.

*30Yildiz, Yasemin: Tawada’s Multilingual Moves: Towaa Transnational Imaginary. In: Slaymaker,

Doug (Hg.):Yoko Tawada. Voices from everywhdranham [u.a.]: Lexington Books 2007, S. 77-89,

hier S. 85.

1 Fir eine ubersichtliche Gesamtdarstellung der Wbildiingsmodelle in der deutschen

Gegenwartssprache auf synchroner Grundlage (dafdnezche Beispiele aus Presse und Belletristik)

und stilistische und textlinguistische Aspekte \jeischer, Wolfgang/ Barz, IrmhiléVortbildung der

deutschen Gegenwartsspraché. Aufl. Berlin: De Gruyter 2012. Um die Diskussi auf die

japanischen Sphare zu erweitern und eine Uberlillodr die Medienlinguistik deutsch/japanisch

kontrastiv unter besonderer Berlicksichtigung desafumenhangs von sprachlichen und visuellen
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werden diese Aspekte fokussiert. Der Essay schildetterschiedliche linguistische
Reflexionen und Beobachtungen aus der Sicht einesiden. All diese Erfahrungen in der
deutschen Sprache werden in einem entspannt-huttesrvolon beschrieben. Im
Er6ffnungsessay des Band®sn der Muttersprache zur Sprachmuttewstert die Ich-
Erzahlerin die Gegenstande ihres Buros und derdst déren deutsche Bezeichnungen nach,
die fur sie fremd sind. Die Sprachen, oder besserddutsche Sprache, werden hier mit
kulturellen und linguistischen Reflexionen assatii@us einer kindlichen Sicht beobachtet
die Protagonistin wie eine Angestellte einen defel@leistift beschimpft, als ob der Bleistift

eine Person waére:

In der japanischen Sprache kann man einen Bleistittht auf diese Weise
personifizieren. Ein Bleistift kann weder blod seimch spinnen. In Japan habe ich noch
nie gehort, dass ein Mensch Uber seinen Bleistifingpfte, als wére er eine Person (TA,
S. 10).

Nach dieser interkulturellen Reflexion beobachtetjdpanische Protagonistin das Geschlecht
der Worter in der deutschen Sprache; in der japhais Sprache sind alle Worter
geschlechtslos. Das grammatische Geschlecht emgsatien Wortes zu lernen machte ihr
daher viel Muhe (TA, S. 11). Deswegen versuchtwenn sie ein mannliches Wort sieht, es
wirklich als ein mannliches Wesen zu erspiren undrznicht im Kopf, sondern mit ihrem
Gefuhl. Die Dinge durch das Gefuhl wahrzunehmen amér mit einer viel grél3eren
Empfindsamkeit als die Erwachsenen dies tun, istMerkmal der Kinder, die noch keine
Regeln, Strukturen und Systeme kennen. lhre Refhexi sind spontan, deswegen kann man
(das ist eine der vielen Betrachtungen der Protagoh,eine zweite Kindheit erleben (TA,
S. 13), wenn man eine neue Sprachmutter hat. leiAukiorin ermdglicht die Fremdsprache
eine neue Haltung gegenuber der Muttersprache, Wlex. Sprache, in welcher der
Erstspracherwerb erfolgte. Tawada zeigt, dass dieté/ der Muttersprache den Menschen
mitgegeben worden sind und sie daher eine geradeangslaufige Beziehung zu den
Wortern zu haben scheinen. Hingegen ,in einer Fegmathe hat man aber so etwas wie
einen Heftklammerentferner: er entfernt alles, wsish aneinanderheftet und sich
festklammert* (TA, S. 15). ,In dieser narrativemstenierung von Fremdsprachigkeit wird

Zeichen zu werfen vgl. die Publikationen von PretedVianabu Watanabe: Voriiberlegungen zu einer
Historiographie der Jugendsprachenforschung an ldamder Eigentiimlichkeiten der deutschen und
japanischen Wortbildung. In: Forsgren, Kjell-Akealkz, Barbara (Hg.)Beitrage zur Geschichte der
Sprachwissenschatt4.1, Minster: Nodus 2004, S. 135-146. und Mogédkn und Grenzen einer
kontrastiven Jugendsprachenforschung im Zeitalter lobalisierung. Voribelegungen unter
besonderer Bertcksichtigung der Anglizismen und ®MGS-Kommunikation. In: Wang, Xiao (Hg.):
Germanistik in Asien im Zeitalter der Globalisieg Beijing 2004, S. 382—-396.
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es" — laut Kohns — ,auch dem Muttersprachler madyglidie ,schrage‘ Perspektive des
Fremden einzunehmen und die eigene Sprache alarddemd wahrzunehmen. In dieser
radikalen Fremdheit verliert sich letztlich der Brsichied zwischen ,Muttersprache’, denn
keine Sprache kann mehr als eigen und natiirlicthesh werden®®

Ein weiteres Merkmal inTalisman ist das Phanomen der Ubersetzung. Saorface
Translations: Meaning and Difference in Yoko Tawadzerman Prosdetont Anderson, der
Titel ihres Essays deute an, wie die Autorin-Ubkzesén den Prozess der hyperliteralen oder
oberflachen Ubersetzung als Mittel zur Vermeiduog/ahl von Assimilation als auch von
Ausgrenzung entlarvt. Anderson zufolge betrachfawada nicht die Ubersetzung als Mittel
zur Replikation eines urspriinglichen Sinns, songderrsieht es als eine Moéglichkeit, Sprache

zum Leben zu erwecken und kulturelle KonventionerFiage zu steller*®®

Die blauen
Seiten im Essay umfass&as Waorterbuchdorfeinen von Peter Portner aus dem Japanischen
ins Deutsche Ubertragenen Text. Das Dorf in derdldung ist aus einem Woérterbuch
geboren, es ist eine echte oder zugleich fantastigéelt. Als das Woérterbuch entstanden warr,
.hatte man bereits vergessen, in welcher Sprach&\ttaterbuch verfasst gewesen war” (TA,
S. 67).Dieser Text ist im japanischen Original und in deutschen Ubersetzung abgedruckt,
er ,unterschiedet sich im Sprachrhythmus, in Vokabwnd Syntax wesentlich von den
deutsch geschriebenen Texten Tawad&sHier reflektiert die Autorin die Problematik der
Ubersetzbarkeit der Sprachen. Tawada zufolge ist dbersetzung ,nicht Abbild des
Originals, sondern in ihr bekommt eine Bedeutung @eiginals einen neuen Korper® (TA,
S. 138). Ihr Schreiben ist eine ,Uber-setzungsperémce*® und der Leser wird mit zwei
parallelen Texten konfrontiert. Laut Todorov ,eeftzi sich die Ideogramm-Seite des
Worterbuchdorfes der globalen Vorherrschaft der europédischen Spraamd
Kommunikationswelt, anderseits symbolisiert dasafusienspiel beider Seiten die kulturelle

Diskontinuitat, Vielfalt und Verweigerung grof3rawgar Einheit im Vernetzungsprozel3 der

432 Kohns, Oliver: Ubersetzung und Anamorphose. Litsche Fremdsprachigkeit und entstellte
Sprache: YokoTawada, Jonathan Safran Foer. In: §dm Cha/Rautzenberg, Markus (HgDer
entstellte BlickAnamorphosen in Kunst, Literatur und Philosoptitaderborn: Fink 2008 S. 208.
33 Anderson, Susan CSurface Translations: Meaning and Difference in or@lawada’s German
Prose.Seminar: A Journal of Germanic Studies 46.1 (20$060-70, hier S. 50-5Rroject MUSE
Web. 15 Oct. 2013. <http://muse.jhu.edu/>.
34 n: KrauR, Andrea: Talisman. Tawadische Sprachtbet: Blioumi, Aglaia (Hg.):Migration und
Interkulturalitét in neueren literarischen TexteMinchen: ludicium Verlag 2002, S. 55-77, hier
S. 62.
3 Michiko, Tanigawa: Performative Uber-setzungetbérisetzende Performance. Zur Topologie der
Sprache von Yoko Tawada, In: lvanovic, Christing.JHYoko Tawada — Poetik der Transformation.
Beitrdge zum Gesamtwerk. Mit dem Stick ,Sancho #@angon Yoko Tawada,TUbingen:
Stauffenburg 2010, S. 351.
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Globalisierung.**® Im EssayDas Tor des Ubersetzers oder Celan liest Japarfisctet man
eine sorgfaltige linguistische und literarische Ama der Autorin. Er zeigt wie Celan in
Ideogrammform Ubersetzt wird. Todorow merkt an: wada Ubersetzt nicht, allenfalls
unternimmt sie, was sie einmal eine ,experimentélbersetzung’ genannt hat: Alles, was ihr
beim Ubersetzen noch dazu und an neuen Ideen|gfiifige sie in ihre Ubersetzung eif?*
Bei einem Interview 1996 meinte Yoko Tawada:

[...] Schreiben ist ja Arbeit mit der Mutterspracteher manchmal auch gegen die
Muttersprache. Man muf ja auch richtig mit der Mgprache kampfen, weil sie uns ja
auch zwingt in einem einzigen System drin zu bleibed das wollen wir ja nicAt®

Nach Karl Van Dijk zeigt sich Zweisprachigkeit b&awada als ,ein transformatives,
keinewegs schmerzloseSich-immer-neu-finden-Miisseft Van Dijk zufolge zeigen die
Texte von Tawada so wie auch die Texte von Hertddavijdas postmoderne Potenzial des
Wandelbaren auf, wobei [diese Literatur, A. C.] degmstmodernen Gedanken der
uneingeschrankten Modellierbarkeit von Leben Grarsstzt.**° Das ist die Starke und das
Potenzial dieser Literatur. Durch sie kann der [3aidierende sich nicht nur mit der Sprache,
sondern auch mit der Literatur und ihren rhetoesclStilmitteln auseinandersetzen. Die
Autorin geht vom Phanotypischen aus und fuhrt daéidXion weiter, bis sie die sprachlichen
und geografischen Grenzen Uberwindet.

3% Todorow, Almut: Das Streunen der gelebten Zeit:iremSevgi Ozdamar, Herta Miiller, Yoko
Tawada. In: Schenk, Klaus/ Todorov, Almut/ Tvrdikilan (Hg.): Migrationsliteratur. Schreibweisen
einer interkulturellen Modernd tibingen/Basel: Francke Verlag 2004, S.48.
“"Ebenda, S. 44-45.
3% Klopfer, Alfred: ,Also es gibt kein Original.* Jamische Germanisten im Gesprach mit der
Schriftstellerin Yoko Tawada. In: OAG Notizen, 199B, S. 11-19, Hier, S. 16.
439 van Dijk, Kari: Lost in Translation — oder doctcht? Zweisprachigkeit bei Herta Miller und Yoko
Tawada. In: Schlicht, Corinna (Hg.)Lebensentwirfe. Literatur- und filmwissenschaftdich
AnmerkungenOberhausen: Karl Maria Laufen Verlag 2005, S.. 127
4% Ependa.
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4.2 Didaktische Analyse

4.2.1 Reflexion zur Textauswahl und Didaktisierung#orschlage

Die Herausforderung fir die Germanistik und das
literarische Lernen in der Schule [in meinem Falldzr
Universitat in Italien, A. C.] misste, knapp formeut,
darin bestehen, jenénbetween spaceswie sie von
Bhabha beschrieben werden, als konstitutive Mer&mal
zeitgenossischer Literatur anzuerkennen und eisarte
zu entwickeln, die sich dem Inkommensurablen nicht
verschlieBt. Was heute jedoch Uberwiegt, ist eime A
paradigmatische Tragheit, die althergebrachte Mukte
Verstehens und Einordnens weiter gelten lasst, aecim
diese auf Texte angewandt werden, die etwas anderes
verlangerf*

Im Zuge der Globalisierung und der weltweiten In&f\ernetzung sind heutzutage die
Studenten zu Weltblrgern geworden. Fasziniert vardefen und Unbekannten trdumen sie
davon, ferne Ziele zu erreichen und verschieden&in und Lander zu erkunden, um ihre
Fremdsprachenkenntnisse und sich selbst zu bereicbe Aufgabe der Lehrer ist es, die
Leidenschatft fur die Literatur zu vermitteln un@ighzeitig den Studierenden verstandlich zu
machen, dass sie diese ,Sehnsucht nach dem Freimrlendie Faszination des Diverseft?
zumindest teilweise durch die Lektire von Texten @hamisso-Literatur erleben kdnnen.
Eine wesentliche Funktion der Chamisso-Texte i, Studierenden rund um die Themen
Identitat, Kultur und Alteritat zu informieren. Larammer konnen literarische Texte ,als
performative Akte gelesen werden, in deren untéesiiibhsten Identitdten ein Korper
verliehen wird.**® Bei Tawadas Produktion rezipieren und konstruieden Studierenden
nicht nur ihr Wissen, sondern sie gehen daribexusindenn durch die Texte Tawadas kénnen
sie sich in andere Leute und Welten in DeutschlamdiJapan hineinversetzen. Das weckt die
sogenannte Lesemotivation der Studierenden, didn siut interkulturellen Texten
beschaftigen. Tawadas Texte sind Texte, die etwdsras verlangen. Aufgrund der ,inter-
sprachlichen” und interkulturellen Aspekte der BeXawadas und ihrer Offenheit gegeniber

den Realitaten in Europa und dartber hinaus haStetierende dann die Moglichkeit, sich

41 Mitterer, Nicola: Nothing is ever homogeneous. [Fasmde als hermeneutischer Bezugspunkt in
Literaturwissenschaft und Literaturdidaktik. In:l&a, Anna (Hg.)Dritte RAume Wien, Berlin: Turia
+ Kant 2012, S. 225.
“2ygl. ebenda, S. 224.
43 Krammer, Stefan: Identitat(en) lesen. Eine Hemrdsfrung der Kulturtheorie und
Literaturdidaktik. In: Pfabigan, Doris/ Zelger, Sab (Hg.):Mehr als Ethik Wien: Facultas.wuv 2012,
S.71.
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mit den verschiedensten kulturellen und sprachficRealitdten zu konfrontieren. Er macht
nicht nur eine literarische, sondern auch einelkudeurelle, landeskundliche und &sthetische
Erfahrung, die im didaktischen Kontext ganz neuesjktiven erdffnen kann. Laut Kohns

bietet Tawada dem Leser

keine wie auch immer ,exotistische* Mdglichkeit ddentifikation mit einer japanischen
und wie auch immer verfremdeten Perspektive aufEigene’. Es geht vielmehr um die
Erfahrung einewdlligen Fremdheit, in der gerade die Mdglichieider ,Eigenheit’ selbst

in Frage gestellt wird. [...] Die Erfahrung, die Tades Leser mit ihrer Sprache machen,
ist nicht einfach ein Perspektivwechsel, sondene &ferschiebung und Stérung jeder
Perspektive Uberhaupt. Insofern ahnelt diese Hrfahrstrukturell dem Prinzip der
Anamorphosé**

Die Frage nach der Identitat sowie nach der Veeteing jeder Perspektive wird im Verlauf
des Buches immer wieder aufgeworfen und die ,etwstisen’ Moglichkeiten der
Identifikation mit einer japanischen und wie auammer verfremdeten Perspektive auf das
,Eigene’ sind zahlreich. Basierend auf diesen Asatywerde ich in diesem Kapifelisman

zu beleuchten versuchen. Die im vorhergehendent&lagnalysierten Aspekte des Textes
lassen diesen als pradestiniert fir eine Didaktisig in einem universitaren DaF-Kontext
erscheinen. Wie fir Rakusasviehr Meer. Erinnerungspassagerund Vertlibs
Zwischenstationehabe ich drei didaktische Vorgehensweisen entwickelch die folgenden
Arbeitsblatter mit Ubungstypologie orientieren sigim Schema, das fur die zuvor
analysierten Autoren erarbeitet wurde. Bei der dtgtg der Arbeitsblatter nehmen die
handlungs- und produktionsorientierten Anséaii@e zentrale Stellung ein, da sie das
Interesse fUr den Text aktivieren, Lesemotivationasfen und Lesebereitschaft und Leselust

entwickeln?#°

4 Kohns, Oliver: Ubersetzung und Anamorphose, S. 208
445 Handlungs- und produktionsorientierte Ansatzedmhls gemeinsamen Nenner die Abkehr von
der diskursiv-analytischen ErschlieBung der einextBBedeutung. Sie tragen der Offenheit des
literarischen Textes ebenso Rechnung wie der SiNdijék individueller Rezeptionen. [...] Ein
Unterricht, in dem die Textverstrickung Raum fllebnisbezogene Rezeptionsdispositionen, -modi
und -wirkungen lasst und in dem der Ubergang ziketzerfahrungsorientierten Kategorien auch ein
handelnder und produktiver ist, wird zweifellos eédiver im Aufbau komplexitatsbewaltigender
Lesekompetenz und stabiler Lesemotivation seireigsr, in dem die Texte diskursiv-analytisch zur
Kenntnis genommen werden. [...] Handlungs- und prtadokorientierte Methoden kdnnen auch fir
das Literarisierungsziel effektiv sein, insofere $&semotivational relevante Rezeptionskategorien
aktivieren. Sie kdnnen [...] bei Uberlegtem Einsaiz die Aneignung von Alteritat auf allen Ebenen
eines Textes funktional werden, der thematischedr, dbthetischen und der kontextuellen” In:
Maiwald, Klaus:Literatur lesen lernen: Begriindung und Dokumentatiines literaturdidaktischen
Experiments(Deutschdidaktik aktuell; Bd. 10), Baltmannsweil&chneider Verlag Hohengehren
2001, S. 83-84.
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4.2.1.1 Interkulturelles Potenzial: Didaktische Vogehensweise (IKU)

Irmgard Honnef-Becker hat die Frage ,Wie lasst sntlrkulturelle Literatur bestimmen, was
ist das Spezifische daran und inwiefern bedarfasieh einer spezifischen Didakti? in
ihren Uberlegungen zu einer interkulturellen Litardidaktik beantwortet. Die vielen
Vermittlungsmodi literarischer Texte im Unterrichind offenzulegen, um die Kunst des
Fremdverstehens zu entwickeln: ,Dabei sollen niulnt analytische, sondern auch kreative
Verfahren zum Einsatz kommef'* Ausgehend von diesen Pramissen zielt die diddieisc
Analyse im Folgenden darauf ab, eine Antwort awf dbige Frage zu geben und einen
Vermittlungsmodus dieses Textes von Tawada fegieule

In der Einstiegsphasel.( VOR DEM LESEN) bereitet man die Klasse auf das
Zusammentreffen mit der Autorin und mit ihrer Biafie vor. Die Studierenden sollen ein
Interview der Autorin horen, nutzliche Informationéber sie im Internet finden und ihre
spontanen Eindriicke zur Autorin notieren. Dannediest sie eine Liste zu den wichtigsten
Infos der Autorin. Mit dieser ersten Aufgabe konrke Studierenden nicht nur die Autorin
besser kennenlernen, sondern sich auch der WeEatschung néahern, ohne sich selbst in
den heterogenen Datenmengen im World Wide Web dieren. Aus dem Bloglapanische
Literatur ist eine Rezension zur Autorin entnommen. Die feretiden befassen sich mit
einer neuen Textart: der Rezension. Sie sollefrdzension zu einem anderen Buch Tawadas
Uberseezungeruerst lesen, ihre Formmerkmale analysieren und2li@pps — wie man eine
gelungene Rezension schreibsen, um dann selbst eine eigene Rezensiofalzsmanzu
verfassen. Beim Schreiben der Rezension sollterawsid ihre eigene Meinung oder auch
Kritik dazu erwahnen. EINE REZENSION).

In der zweiten Phase wird das Stichwerémdseineingefihrt. Die Studierenden definieren
den Begriff und erstellen subjektive und individaeRAssoziationen. Da diese Fremdheit
positive oder negative Assoziationen hervorrufemnkasollten die Studierenden diese
auflisten @.FREMDSEIN). Auf diesen Aspekt der Fremdheit hat Ulrike Regmerksam
gemacht. In ihren sprachdidaktischen Uberlegungetien Texten von Yoko Tawada stellt sie

fest, dass

die Texte von Yoko Tawada [...] abgesehen von demerésse an den
Entstehungsbedingungen, immer wieder neugierig ahfe Einstellung als
Textproduzentin, eben genau auf besagte Intentiéhalie sich in den Texten vermittelt

4% Honnef-Becker, Irmgard: Empathie und Reflexion: etlegungen zu einer interkulturellen
Literaturdidaktik. In: Honnef-Becker, Irmgard (HgDialoge zwischen den Kultures. 201.
*"Ebenda, S. 229.
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[machen]. Dies liegt u.a. an den zahlreichen laiphischen Einschreibungen, der
Vermischung von Textsorten und nicht zuletzt an dfem Texten inhdrenten sprachlich
und thematisch bedingten Fremdheitsperspekifve.

In der dritten Phase sollen die Studierenden eAigscthnitt lesen, in dem die Autorin das
Fremdsein definiert, um dann ihre Meinung mit dezdé&hken der Autorin zu vergleichen.
Dann sollen sie einen kurzen Abschnitt Gber eines I Essays in Anlehnung an ihre
persénlichen Erfahrungen schreiben. Hier wird depz&ss deskreativen Schreibefi¥
aktiviert. Ein Prozess, der ,alle Textarten umfabst denen man als Schreiber seiner Fantasie
freien Lauf lassen kanr™

Obwonhl der TexEremd sein ist eine Kungbn dem Dozenten/der Dozentin vorgetragen wird,
wére es ideal, in dieser Phase die Interaktion daeit Studierenden und das gemeinsame
Lesen zu fordern. Diese Arbeitsblatter fur DaF-&rehde sind als Lernmaterial entworfen
worden, um den literarischen Texten zu begegneruondie dialogorientierten Gesprache zu
ermdglichen und die Leseerfahrung positiv zu besetRiese Ubungen sollen in erster Linie
die Motivation zum Lesen der Literatur und vor allelie Schaffung eines leseorientierten
Klimas im DaF-Literatur-Unterricht férdern. Zuerdie Texte zu lesen, dann darlber zu

diskutieren und schlieRlich etwas dazu zu schreibi@ad die drei idealen Schritte. Auf

448 Reeg, Ulrike: Je langer ich mich mit der deutsch®prache beschéftige, desto mehr
Schwierigkeiten fallen mir ins Auge. Sprachdidatttis Uberlegungen zu Texten von Yoko Tawada.
In: Di Meola, Claudio/ Hornung, Antoni/Rega, Loren@ig.):Perspektiven Eins. Akten der 1. Tagung
Deutsche Sprachwissenschatft in Italien (Rom, 6.200), Istituto Italiano diStudi Germanici, Rom,
2005, S. 487.
49 Daskreative Schreibeist ein prozessorientiertes Schreibkonzept, bei @aF-Studierende ihre
Fantasie ansprechen und das literarische Schredemen. Mit den vielen Ubungen in dieser
Forschungsarbeit, die das kreative Schreiben akémi konnen die Daf-Studierenden kreative
Experimente machen und verschiedene Mdglichkeiten@enkens und Empfindens in der deutschen
Sprache aufzeigen. Vgl. dazu: PorombBagephan:Abgewandt. Angewandt. Zugewandt. Uber die
Beziehung von Literaturwissenschaft und Kreativemredben In: Zeitschrift fur Germanistik N.F. 3
(2006), S. 597-609 sowie auch Porombka, Stepbags:neue Kreative Schreibelm: German as a
foreign language 2 (2009), S. 167-193. Vgl. dazarawuch Finke, Eva/ Thums-Senft, Barbara:
Begegnung in Texten: Kreatives biographisches 8mmein der interkulturellen Bildung und im
Unterricht Deutsch als Fremdsprache oder ZweitshgStuttgart: Schmetterling Verlag 2008. Zu
dem Akt des Schreibens vgl. AUTOR??,Praxisbezogdtadelle und Vermittlungsformen im
kreativen Schreiben®. In: Brunner, E. Marichreibgesten. Die Entdeckung des Schreibens imme&kt
Schreibens. Schreibkompetenz durch LiteratururdetriDeutsche Hochschuledition; Band 57),
Neuried: Ars Una 1997, S. 381-446. Um den Prozess Sthreibens in der Unterrichtspraxis zu
aktivieren, wirde ich den Unterhaltungs- und KrialiomanHannahs fabelhafte Welt des Kreativen
Schreibenson Susanne Diehm empfehlen. Im Roman enthillHgikelin Hannah mit den Methoden
des kreativen Schreibens eine Intrige. Sie klareriMordfall auf und entdeckt ihre Berufung. Die
Studierenden werden erkennen, wie Schreiben etrigdrund einen Mordfall auflést oder auch, wie
Heldinnen schreibend wachsen und sich verédnderh.DdMghm, Susannddannahs fabelhafte Welt
des Kreativen SchreiberBerlin u. a.: Schibri-Verlag 2013.
450 Esser, Rolf:Das grgde Arbeitsbuch Literaturunterricht: Lyrik, Epik, Dmzatik Milheim an der
Ruhr: Verlag an der Ruhr 2007, S. 7.
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unterrichtspraktischer Ebene darf zudem die Uberdzdwre Lange des Buches von Vorteil
sein. Die Studierenden reflektieren Uber ihre ekg¥vahrnehmung fremder Sprachen und
Kulturen und Uber die Aussagen der Autorin im Texd in den Interviews. Der literarische

Text ist jetzt ein Impuls fur die Reflexion und detudierende muss Uber den Text hinaus
gehen, er soll seine Meinung zum Thema und seirter#amung der fremden Sprachen und
Kulturen aufR3ern. Dazu schlagt Krammer folgende Aggaeisen vor:

Bei der Arbeit mit den Schilerinnen [in meinem Ha#lF-Studierenden, A. C.] kénnen
nicht nur Differenzen herausgearbeitet werden, sonduch Gemeinsames identifiziert
und somit die Differenzen punktuell Gberwunden werdDurch Perspektivenwechsel,
Perspektivenvergleich kbnnen Fremdverstehen undaligahigkeit entwickelt werden.

Ziel ist nicht zuletzt die Befahigung zur Selbdegion: Das Andere soll nicht als etwas
Besonderes betrachtet werden, sondern vielmehrerieBung zum Eigenen gesetzt
werden. Der bestehende eigene Denkrahmen soll tertvbzw. verandert werden, und
zwar in einer Weise, dass die Kategorien selbZtiaifel gezogen werden: Was ist schon
das Eigene? Was ist das Andere? Identitaten leseéeubet namlich auch, mit Hilfe der
Literatur die Konstruktion von Identitét selbst stehen zu lernen.[...] Ausgangspunkt ist
dabei die Fremdheit der Literatur selbst. Sie wiidht als Hindernis der Rezeption
gesehen, sondern als Chance betrachtet. Sie eréambh kritischen Blick auf das

sogenannte Eigene und zeigt bereits durch ihre téhds dass Identitdt nichts

Feststehendes, nichts Homogenes sein fann.

Am Schluss sollen die Studierenden zu anderen Antder deutschen Literatur oder anderen
Literaturen, die sich mit dem Thema Fremdsein béftigh haben, recherchieren. Diese
Hypertextualitat ist ,ein universeller Aspekt deitdraritat: es gibt kein literarisches Werk,
das nicht, in einem bestimmten MaR, je nach Lekt@re ein anderes erinneff? Die
Arbeitsblatter werden mit einem Artikel abgerundety das Thema ,Chamisso-Preis* zu
vertiefen ¢. ZUR VERTIEFUNG). Die Durchfihrung besteht aus einer blof3en Lektigre d
Studie, denn der Studierende soll entscheiden,ratee Text naher untersuchen will. Das
Lesen, die Analyse und die Kritik des Artikels wendn der Bewertung als zusatzliche Arbeit

positiv bewertet.

51 Krammer, Stefan: Identitat(en) lesen, S. 72-73.
452 Genette, GérardPalimpeseste. Die Literatur auf zweiter Stufeankfurt a. M.: Suhrkamp 1993,
S. 19.
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4.2.1.2 Landeskundliches Potenzial: Didaktische Vgehensweise (L)

Wer wird dies lesen?
(Quis leget haec?)
Persius: Saturae 1,2.

Zwischen Europa und Japan bietet Tawada den Seundien eine landeskundliche Erfahrung.
Wir haben es mit einer ,[...] besonders exponiert&tgllung der Autorin alSprachfremde
und zunachst Landeskundige, die sich aus dieserspélidive mit Deutschland
auseinandersetZf2 zu tun. In der Einstiegsphase EUROPA) sollen die Studierenden eine
personliche Assoziogramm-Ubung zum Beg#ffiropa machen, um dann in der zweiten
Phase den Abschnitt aus dem EsBayentlich darf man es niemanden sagen, aber Europa
gibt es nichtzu lesen. Nach der Lekture der Abschnitte solienSdudierenden aufschreiben,
welche Bedeutung die Begrifieuropa und Europaer fur die Autorin haben. In der dritten
Phase ¥. DAS LEBEN IM AUSLAND) sollen die Studierenden die Abschnitte aus dem
EssayRothenburg ob der Tauber: ein deutsches Rdessn. Der Essay ist ein Rundgang
durch die deutsche Stadt, die mit japanischer @rilistorischen und gastronomischen
Beschreibungen und durch einen ironischen und annaggischen Realismus erinnernden
Ton betrachtet wird. Die Altstadt, die mit Steingepflasterte Stral3e, die dem Ricken einer
Eidechse ahnelt, Ladenschilder, Schaufenster, komelitorei, ein ratselhaftes Brot, Puppen,
Teddybdren und die ,aul3ergewdhnliche Genauigkeit @eutschen® werden hier im
Vergleich zu Japan beschrieben. Die Studierendienseinen eigenen Text in Tawadas Stil
Uber eine deutsche Stadt erstellen und auch eiaggieich mit Italien versuchen. Dank ihrer
blihenden Fantasie beobachtet Tawada ihre Umgemitngndlichem Staunen. Jetzt ist die
Situation umgekehrt, denn die Studierenden solleAutoren werden.

.Literatur befordert* — ich zitiere Maria E. Brunne- ,Fremdverstehen durch inneren
Monolog oder erlebte Rede; dadurch wird fremde msiaht vermittelt und Empathie oder
Perspektiventubernahme durch Personenkonstellatigtwarilikte und Inhalte ermoglicht.[...]
Das literarische Schreiben soll die Auseinandeusgfanit dem Fremden betonen: wichtig ist
der Einblick in die Gestaltungsprozesse, der Ablkan Schreibblokaden, weniger das

eigentliche literarische Produkt>® Ausgehend von diesen Annahmen haben die Studiemend

3 Reeg, Ulrike: Je langer ich mich mit der deutsch®prache beschéftige, desto mehr
Schwierigkeiten fallen mir ins Auge, S. 488.

44 Brunner, E. Maria: Schreibgesten. Die Entdeckumeg &chreibens im Akt des Schreibens.
Schreibkompetenz durch Literaturunterricht (Deugselochschuledition; Band 57), Neuried: Ars Una
1997, S. 582.
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in der finalen Phase3( SELBST- UND FREMDBILD) die Moglichkeit, sich kritisch mit
dem Thema auseinanderzusetzen, Uber das Selbst-ramdlbild zu reflektieren und ,ihre
italienische Brille* aufzusetzen, um Deutschlanchese zu kdnnen. Blioumi nennt die

Darstellung des fremden Blicks auf das Eigene autdzahlebene Rollendistanz:

Der Perspektivenwechsel in der Rollendistanz waduwich geleistet, dass von auf3en, mit
einer fremden Brille* das eigene betrachtet und die¢ Frage ,wie sehen uns die
anderen?" eine Antwort gegeben wird.

In dieser Phase sollen die Studierenden aktiv wadyktiv sein, sie sollen ihre Kommentare,
ihre Wahrnehmungen und auch Kritiken Gber Deutschlen Stile Tawadas, aber aus der
Sicht eines Italieners/einer Italienerin schreibere Studierenden haben die Aufgabe, einen
Text im Stil eines Essays zu schreiben. Das Erzkbaisa ist bereits allen bekannt und nach
der Durchfihrung legen sich die Studierenden gegggsinzelne Stellen zur Kritik und
Verbesserung im Stil eineBchreibkonferenz**® vor. Die vorgegebenen Erzahlstrukturen aus
Talisman(Als ich nach Deutschland kam/Ich erinnere mich aniéh nicht gewohnt war/Was
mir aber stark auffiel, war, dass/ Unter dem WoReutschland“ kann ich mjrdienen als
Schreibstitzen. Hier wird di&reative Kompetenzntwickelt, d. h. ,die auszubildende
Fahigkeit, auf Texte aktiv-produktiv-handelnd zuveorten* und ,selbst als Handelnde und
Gestaltende tatig zu werden, spielerisch-kombimgdbrin die Texte hineinzugehen, sich tatig

anzueignen, sich als Schépfer zu erfahfgh.*

45> Blioumi, Aglaia: Kulturaustausch, Interkulturalitiind Interdisziplinaritat. Beispiele aus der
deutschsprachigen Migrationsliteratur. Meohelicon: Acta comparationis litterarum universay
31, Editor: J6zsefPal, Hungarian Academy Romey BI04, S. 50.
% Fur die Uberarbeitung ihrer Texte kénnen die Dad®renden eineSchreibkonferenz
organisieren. Diese Schreibkonferenz ist wohl edexr bekanntesten Methoden, bei der die
Studierenden sich gegenseitig zur Uberarbeitungseifiextes anleiten. Sie ist eine Form des
Beratungsgesprachs, das einen Textentwurf andlyMan konnte die Studierenden in 3er- bis 4er-
Schreibkonferenz-Gruppeginteilen, sie lesen den Text und tragen dann Naog&zen und Tipps auf
einen Blatt ein. Sie markieren Stellen, die sie lnbigrweise andern wollen. Die Studierenden werden
fortfahren, einen selbstverfassten Text einer kieirkritischen Offentlichkeit mit Korrekturen
zeichnen zu préasentieren (mogliches Feedback wach &. B.: Unsere Frage dazu, Unser
Losungsvorschlgg AnschlieRend lberarbeitet der Verfasser den.Taxtzdem bleibt zum Schluss
eine Kontrolle durch die Lehrerin. Der Begriff deéwriting Conference taucht in der
Grundschuldidaktik erstmals Anfang der 1980er-JalmeEngland bei Donald H. Graves auf, welche
fur den deutschsprachigen Raum von Gudrun Spifgeaommen und weiterentwickelt wurde. Vgl.
Necknig, Andreas ThomasSchreibkonferenz versus traditionelle Aufsatzdidtaldine empirische
UntersuchungHamburg: Kova 2012.
“*"Haas, Gerharddandlungs- und produktionsorientierter Literaturanicht, S. 36.
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4.2.1.3 Asthetisches Potenzial: Didaktische Vorgehsweise (A)

Wenn man in einer fremdsprachigen Umgebung lebt,
gerat man in die Licken, in den Grenzraum zwischen
Muttersprache und Fremdsprache, wodurch sich die
Sprache zur Sprachmutter wandé&it.

Angesichts der asthetischen Dimension des hierysiealen Essays ist das Arbeitsblatt A
(&sthetisches Potenzial) langer und anspruchs\albedie andereras Ziel der didaktischen
Vorgehensweise ist, die deutsche Sprache zu bé&tradnd lber diese zu reflektieren, um sie
dann mit ,eigener Brille* zu betrachten. Bei Tawatkebt der Studierende eine kulturelle und
asthetische Alterit4?® und ein neues Bewusstsein Uber die eigene Erstsprdn dem
analysierten Essay stehen die Sprache, die Reflaxid die Sprachensituation im Zentrum.
Mit Schenks Worten: ,Der Erwerb der fremden Spranolmamt Teil an der Bewegung des

60 Ferner beinhaltet Tawadas Erzahlweise zahlreigrerdtellen und ist

literarischen Textes'
damit fur imaginative Zugénge und produktionsoiemtes Arbeiten geeignet.

In der Einstiegsphasel ( MOTIVATION ) lesen die Studierenden drei Abschnitte aus
TawadasTalismanund Uberseezungennd aus Ozdamaiutterzunge Das Leitmotiv dieser
Abschnitte ist, dass die Zunge von der Autorin tonymischer Weise fur Rede und Sprache

im Text evoziert wird. Die Studierenden sind miegi Literatur konfrontiert, ,deren Zunge

58 Michiko, Tanigawa: Performative Uber-setzungen3%3.
459 Auf diesen Aspekt deéisthetischen Alteritahat Clara Ervedosa aufmerksam gemacht. In ihren
Uberlegungen zu der kulturellen und asthetischeéarédit bei Yoko Tawada merkt sie an: ,Die Texte
Tawadas demonstrieren, dass der ,dritte Ort' Hohal#has [vgl. dazu Bhabha, Homi Rhe Location
of Culture London/New York: Routledge, 1994, S. 3) nicht eur Raum kultureller ,Hybriditat" ist,
wo statische kulturelle Differenzen Uberwunden weerdsondern auch leicht zu einem &sthetischen
Ort werden kann — einem Ort, an dem andere Verbigeln und Kontexte, Sichtweisen,
Ausdrucksformen und Sprechweisen ausprobiert werddie vorhandene kulturelle Orte
Uberschreiten. Literatur stellt somit einen prigikrten Ort fir die Entstehung von Andersheit ih al
ihren Schattierungen dar. [...] Tawada reproduzistitrdie bindre Sichtweise, die sich zwischen den
zwei Polen, dem Eigenen und dem Fremden, artikplierd die sowohl dem deutschen Diskurs auf
der einen, aber auch deiteratur der Betroffenheider ,Migrantenliteratur* auf der anderen Seite
eigen war, wenn auch aus entgegengesetzten BlikkininVielmehr Gberwindet die Autorin dieses
Denken in Oppositionen, indem sie das Eigene usd=damde kritisch befragt. lhre Texte setzen ein
Verfahren der Dekonstruktion der Kulturen in Gamgl werweisen darauf, dass die konventionellen
Lektiren der Wirklichkeit konstruiert und deshallskadirsabhangig sind. Literatur vermag somit
Ordnungen in Frage zu stellen, die nationale Sirgstenureproduzieren und so bewusst zu machen,
dass Nationen bzw. national gepragte Wahrnehmungeh nationale Sprachen keine organisch
gewachsene GroRRen, sondern Konstruktionen darstalié deshalb relativ sind.” In: Ervedosa, Clara:
Die Verfremdung des Fremden: Kulturelle und assiobe Alteritat bei Yoko Tawada. I@eitschrift
fur GermanistikN. F. 16 [2006], S. 568-580, Hier S. 570-577.
%0 Schenk, Klaus: Essayistik der Migration. Essagistes Schreiben als kulturelle Ubersetzung bei
Libuse Monikova und Yoko Tawada. In: Schenk, Klatedorow, Almut/ Milan Tvrdik unter Mitarb.
von Nikoletta EnzmanrMigrationsliteratur, S. 110.
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sich dreht und wendet®. In diesen Werken ist diegi,die Bewegungsfigur, die an die
Stelle des Ichs getreten ist* und die Fremdschreghieroffnet einen neuen, transkulturellen
Bewegungsraum eines Schreibens, das Uber keintm fé&ohnsitz verflugt, um die Worte
Ettes zu zitiered®* Ausgehend von der Zunge/Sprache als klassischenyigie fiir Sprache
sollen die Studierenden ein Cluster zum Begrifepfide Sprache” erstellen, in dem sie alles
zusammenfiigen, was ihnen zu dem Begriff einfallEFREMDE SPRACHE). In der zweiten
Phase sollen die Studierenden einen AbschnitTalismanundMeine deutschen Waorteon
Ozdamar lesen. Das Thema beider Texte ist die Reradhe. Da die Autorinnen in diesen
Abschnitten ihre Beziehung zur deutschen Sprachmgedtellt haben, sollen auch die
Studierenden zu Chamisso-Autoren werden und siddr ilire Sichtweise zur fremden
Sprache (der deutschen Sprache) Gedanken macherkr&ge lautetWie gestaltet sich —
nach Ansicht der Autorinnen — Ihrer Meinung nach Béck auf eine fremde Sprachém
nachsten Schritt sollen die Studierenden eine g®tgtnde Analyse zu anderen Autoren
erstellen. Die Studierenden sollen dabei Uber demde Sprache und auch Uber die
Muttersprache reflektieren und Abschnitte aus Ydkavada, Herta Muller und Marica
BodroZzié lesen und analysieren. Diese drei Autorinnen ewpmartieren mit
Sprachmischungen, die sie in Deutschland erlebachNer Lektlire dieser drei Abschnitte
sollen die Studierenden ihemotionale Beziehungur deutschen Sprache durch Beispiele,
Assoziationen und Gefuhle, die sie beobachtet cetbgbt haben, beschreiben. Diese
.Fahigkeit und zugestandene Freiheit, im Zusammeghan Lektire Gefuhle zu zeigen, auf
Handlung und Figuren der Handlung bezogen emo&oSglannung zu genief3en und sich

2 ist nach Haas die

identifikatorisch mit dem fiktionalen Geschehen merbinden®
sogenannteemotive KompetenDie dritte Phase3( DIE SPRACHE) geht ins Detail und
analysiert den Essdyas Fremde aus der Dosgem wohl bekanntesten Text Tawadas, in dem
die Autorin die Schriftzeichen oder besser, diecden der deutschen Sprache und ihren
fremden Klang, die Laute und Redewendungen analy$de Studierenden sollen hier mit
konkreten Beispielen erklaren, ob sie eine glei8peacherfahrung erlebt haben und die
Worte, Laute oder Buchstaben der deutschen Spraggmguso wie es die Autorin tut,
betrachten. Dies fordert ihre Sprachsensibilitagntisie, Ich-Entwicklung und ihr

Fremdverstehen. Dann sollen sich die Studierendstinomte sprachliche Mittel Tawadas

51 Ette, Ottmar: Uber die Briicke Unter den Linden.if@mSevgi Ozdaar, Yoko Tawada und die
translinguale Fortschreibung deutschsprachigerrdtite In: Arndt, Susan/ Naguschewski, Dirk/
Stockhammer, Robert (Hg.Exphonie: Anderssprachikeit (in) der LiteratuBerlin: Kulturverlag
Kadmos 2007, S. 170-173.
1 Tawada, YokoSpielzeug und Sprachmagg 13.
%2 Haas, Gerhardd4andlungs- und produktionsorientierter Literaturanicht, S. 36.
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merken, um die rhetorischen Figuren und die Sprdeh@utorin zu definieren. Hier wird die
asthetische Kompeteriakussiert d. h. die ,Fahigkeit, einen Text alsefmbogische Struktur
zu sehen, seine Form zu analysieren, seine poetiEddierung zu erkennen und zur
Aussageabsicht in Beziehung zu setZ8A'Um die Arbeit der Studierenden zu erleichtern,
sollen sie hier mit mehreren Formaten von MultiBlesice arbeiten. Das ist eine sehr prazise
Technik zur Kontrolle, ob der Text verstanden wuriee ermdglicht es den Studierenden,
sich genau auf Tawadas Sprache und ihre Mittebkudsieren. Der Fokus verschiebt sich auf
das Erlernen der deutschen Sprache der Autorirh NacLektire des Abschnitts avsn der
Muttersprache zur Sprachmuttesollen die Studierenden uber ihr Fremdspracheahern
reflektieren. Die Auseinandersetzung mit der Frgmatshe Deutsch der Autorin motiviert die
Studierenden, die Uber ihren Prozess des Lernerdedeschen Sprache reflektieré&miotive
Kompeteng und zugleich einen individuellen asthetischen @snerleben kdnnen. Die
Arbeitsblatter werden mit einem Artikel von Sabi@¥imkowski aus ,Deutschlandradio
Kultur®, abgerundet4. ZUR VERTIEFUNG). Die Ubung zur Vertiefung des Themas wird
in der Bewertung als positive zusatzliche Leistumi einbezogen. Ferner lesen die
Studierenden das Manuskipt zur Sendung, vertiefen Arbeitsgemeinschaften und

Selbstlerngruppen das Erlernte und erschlieBenm&abhs Wissen eigenstandig.

463 Ependa, S. 36.
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4.2.2Talismanim QaF-Literaturunterricht:
Arbeitsblatter mit Ubungstypologie

Zielgruppe: DaF-Studierende mit C1-Niveau (Universitat Salero) Zeitraum: WS 2013/2014
Lernziele: interkulturelle, kreative und asthetische Kompetaz

Kriterien zur Auswahl : Interkulturelles, landeskundliches und asthetisciks Potenzial

Arbeitsblatt 1:
DIDAKTISCHE VORGEHENSWEISE - IKU (Interkulturelles Potenzial)
1. VOR DEM LESEN

a) Schauen Sie das Video an und notieren Sie Ihrpantanen Eindriicke zur Autorin.

Yoko Tawada

sludlerte Lile

Quelle:http://www.youtube.com/watch?v=0WTNAQw5CMc

b) Sie finden nitzliche Informationen Uber die Autain auf der Chamisso-Preis-Website
(http://www.bosch-stiftung.de/content/languagel/itd886.asp und auf der Website ,Exil der Frauen®
(http://www.exilderfrauen.it/nuove_migrazioni_detiagphp?id=109.

DIuvoswre Ivisgarayverioana

¢) Notieren Sie lhre spontanen Eindriicke zur Autom zusammen mit den wichtigsten Informationen tber
ihr Leben und ihre Produktion in der Liste unten. Verlieren Sie sich nicht in Details, sondern setze8ie
Schwerpunkte.

AN
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g Japanische Literatur

2. Eine Rezension

a) Rezensionen und Empfehlungen von Bichern sitidditre Buchbesprechungen, die uns
wichtige Informationen zu Autoren, Blichern und lesspfehlungen geben. Lesen Sie die
folgende Rezension zu Tawadas Buch Uberseezung@edsam durch:

Das Fremde und die Sprache | UBERSEEZUNGEN

Yoko Tawada — sie kam 1979 nach Deutschland, lebt
uberwiegend in Hamburg und schreibt sowohl in jégurer
als auch deutscher Sprache — hat mit ,Uberseeztiegen
Buch vorgelegt, das vielleicht von Zungen aus Ubeisder
von Ubersetzungen handelt, (iberwiegend aber voacBen.
Von Sprachen, den Menschen, die sie sprechen, diaré&n,
- . die sich in ihnen ausdriicken, und von den Geflldenman
— beim Sprechen hat. Um diese Themen gruppiert sneh e
Reihe kurzer Geschichten, in denen die Autorin imwieder ihren Assoziationen nachgeht.
Diese Assoziationen sind Bilder, Geschichten, Wo@efuhle. Sie sind real. Tawada nimmt
sie ernst. So wird der surrealistisch anmutendes&tn literarischen Mittel zum Werkzeug,
sich fremden Kulturen und Sprachen zu ndhern undwserkunden. Dies geschieht auf derart
spielerische, lockere Art, dass man als Leser aelewiStellen unwillktrlich lacht. Dabei sind
die Texte echte Lehrstiicke tUber kulturelles Lerigmn sollte sie darum nicht ,nur” ihrer
literarischen Qualitat wegen lesen; die Geschickt@men fur jeden, der eine Fremdsprache
lernt oder lehrt, ausgesprochen hilfreich sein.d@as Assoziationen teilen uns als Deutschen
viel Uber uns selbst und unsere Sprache mit. Dek Bbn aufen ist oft scharfer als die
Innensicht: z. B. dass fir viele Japaner die Msfteache etwas Heiliges, Unantastbares ist,
mit der man seine Identitat sichert, wahrend intBehland ,die Sprache ein Besitztum sein
muss* (S. 110). Die Deutschen glauben, dass ,maa eiemdsprache nie so gut beherrschen
kdnne wie die Muttersprache. Man bemerkt soforssdias Wichtigste fiir sie die
Beherrschung ist. Meiner Meinung nach ist es tbssfh, eine Sprache zu beherrschen.
Entweder hat man eine Beziehung zu ihr oder makdiae.” Damit verliert die
(Mutter)Sprache — und damit auch die mit ihr vexdeme Kultur — ihre Exklusivitat. Das
Ganze ist so sympathisch, weil Tawada das Frenulfe ais bedrohlich, das Eigene als
Uberlegen schildert; fiir sie 16st das Fremde Newmis. Sie untersucht es und experimentiert
damit. Eine aul3erst erfolgreiche Bewaltigungstdghaie man sich merken sollte; so kann
Multikulturalitat funktionieren!

Lacour, EvaDas Fremde und die Spracha: Rezenzionen.ch
URL: http://www.rezensionen.ch/ueberseezungen/3887691865
(Abgerufen am 24.12.2014)
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b) Lesen Sie die folgenden Tipps, um eine gute Resen zu schreiben.

12 TIPPS—WIE MAN EINE GELUNGENE REZENSION SCHREIBT:

1) Uberlege Dir, wer Deine Zielgruppe ist.
2) Schreibe einfach und klar.

3) Zeige Emotionen!

4) Schreibe nicht zu lang!

5) Verwende eine klare Struktur mit Zwischenuibenéiem.
6) Verwende Bilder!

7) Sei auch mal kritisch

8) Recherchieren

9) Traue Dir eine Bewertung zu.

10) Copyright, Copyright, Copyright!

11) Stil

12) Verrate nicht das End

Quelle: http://lwww.100-beste-bestseller-buecher.de/beisgmék-2/rezensionen/12-tipps-

wie-man-eine-gelungene-rezension-schreibt/
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¢) Verfassen Sie eine eigene Rezension Uber das Blialismanvon Tawada.
Schreiben Sie min. 100 Wérter und vergessen Sie dé&itel der Rezension nicht:

Rezension
Titel:
Autor/in:

3. FREMDSEIN

Lesen Sie die folgenden Abschnitte aus Tawadas Imew Fremd sein ist eine Kunst2009):

Ja. Fremdsein ist dann sozusagen positiv gemeigrt dié Haltung, die man dann behéalt, bewusst eintinj...]

Fremd sein ist eine Kunst. Man ist ja nicht unbgtifnemd, eigentlich fiihle ich mich ganz zu Hauise fiacht).

Aber das Fremdsein braucht der Autor immer, aucteigenen Land, dass man nicht ein blinder Teil gorem
Ganzen ist, dass man Distanz hat, dass man niokieestanden sein kann oder selbstverstandlich et dass
man immer denken kann, es kénnte anders seinstfismd sein.

[...] Wenn ich auf Deutsch schreibe, vergesse ichadmgh, das heildt ganz feine Gefiihle, sprachinciesl
Geflihle, die ja komplizierter, komplexer sind ats @rammatik, gehen verloren. Und daher verliefe Japanisch,
wenn ich Deutsch schreibe, und dann muss ich dedangewinnen.

[...] Alle, die Uber den Grenzen leben, haben einzgamderes Gefuhl. Das klingt fir die sesshaftenddeen, die
nur eine ldentitéat haben, vielleicht etwas defekiyas verschoben oder komisch, aber genau das,istas uns
also Menschen, die mit mehreren Sprachen zu tuarhabteressiert. Und das kann man gewinnen dadwuabs

man kein absolutes Vertrauen zu einer einzigenc®perhat’®

464 Tawada, Yoko:Fremd sein ist eine Kunst. Interview mit Yoko Taavaffebruar 20009.
http://www.migration-boell.de/web/integration/47 1asp(Abgerufen am 24.12.2014).
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EXTRA-BLATT

a) Als Japanerin in Deutschland ist Tawada mit einer femden Kultur und einer fremden Sprache
konfrontiert. Sie betrachtet Deutschland und die Datschen und erlebt eineFremdheit, die kultureller und
sprachlicher Natur ist. DieseFremdheit kann positive odel negative Assoziationen hervorrufer Welche
sind — Ihrer Meinung nach —diese negativen und positiven Assoziationer

Beschreiben Sie die Aspekte folgendermafie

E

Esmvi
SOZIATIONEN

b) Vergleichen Sie Ihre Meinung mit den Gedanken der Atorin.
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¢) In Talisman finden sich 17 zuvor verstreut publizierte Essaysn denen die Autorin sich mit konkreten
Alltagserfahrungen in der deutschen und japanischerSprache und Kultur beschéaftigt. Gibt es ein Essay,
das Sie besonders beeindruckt hat?

Diskutieren Sie dariiber zu zweit. Dann benutzen Sithre eigene Argumentesammlung (die Sie nach der
Diskussion schriftlich notiert haben) und schreibenSie einen kurzen Abschnitt in Anlehnung an lhre
personlichen Erfahrungen (min. 80 Worter).

d) Die Autorin beleuchtet vorsichtig bzw. zurickhatend und prézise Dinge, Worte
und Leute. Durch das Lesen ihrer Texte beginnen wjrdie Dinge auf eine andere Weise
zu sehen und das Potenzial einer Sprache und einiultur zu reflektieren. Nachdem Sie
das Buch gelesen hatten, haben Sie eine neue Wahrmaing Uber die Fremdsprache, die
andere Kultur und Ihre eigene Sprache und Kultur bekommen?

Was haben Sie Neues erfahren?

e) Kennen Sie andere Autoren der deutschen Literatur der aus anderen Literaturen, die sich mit dem
Thema Fremdseinbeschéftigt haben? Geben Sie Beispiele dazu.
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4. ZUR VERTIEFUNG ...

DER TAGESSPIEGEL  Literatur

Lesen Sie den Artikel von Katrin Hillgruber aus demTagesspiegel | Literatur.
Was sagt der Artikel aus?

Chamisso-Preis Raus aus dem Migrantenstadl

Schreiben ist Heimat: die deutsche Einwanderealitey die Sprachwechsler — und der 25. Chamissis-Pne
Allerheiligsten herrschen 18 Grad Celsius und 506zemt Luftfeuchtigkeit. ,WeiRe Handschuhe* steht in
gestochener Schrift auf einem der unzéhligen Aldsten in den Marbacher Kellergewélben. Die ehrvgérd
Schillerhdhe wird immer weiter unterkellert. Zuizest das Deutsche Literaturarchiv fieberhaft damit
beschéftigt, Platz fur die ungefahr 35 000 Bandechaffen, die vom Suhrkamp-Verlag erwartet werdzas
Objekt, nach dem die Bibliothekarin Jutta Bendtifgrest blassrot — ein unscheinbares Konvolut I@83 mit
dem Titel ,Ein Gastarbeiter ist ein Tirke*, heragggben vom GUV, dem ,Gastarbeiter-Uberwachungs- und
Verwaltungsrat“.Der Trotz der frihen Jahre: Franco Biondi mussdaclals er das Buch wiedersieht, das er
einst mit dem aus Damaskus stammenden Rafik Sciansiusgab. Biondi kam 1965, Schami 1971 als
Fabrikarbeiter nach Deutschland. Schami studigyédes Chemie in Heidelberg, Biondi, 1947 in Fonlider
Emilia Romagna geboren, holte das Abitur nach, giege sich im ,Werkkreis Literatur der Arbeitsweltnd
war Mitbegriinder der Literaturgruppe ,Sidwind Gastiterdeutsch”. Er studierte Psychologie und &sith als
Familientherapeut und Schriftsteller in Hanau taltigseinem Roman ,Die Unversdhnlichen oder Im Lradii

der Herkunft* erzahlt er von der Entfremdung eidasgewanderten von seiner Heimgth lebe mit der
italienischen und der deutschen Kultur, nicht dazwen”, umreildt Biondi seinen Standpunkt. Seinegiifie

ist wie die Rafik Schamis typisch fir die erste s@abeiter‘-Generation — die beiden erhielten 188@ 1993
den Adelbert-von-Chamisso- Preis fur auf Deutsdiredbende Autoren aus anderen Landern. Die Prgestra
2009 sind der Masure Artur Becker (15 000 Euro),und Forderpreisen bedacht, Maria Cecilia Barbatta
Argentinien sowie Tzveta Sofronieva aus Bulgarien7000 Euro). Die drei hatten verschiedene Zugémme
Deutschen: Barbetta, Autorin des fantastisch anggttan Romans ,Anderungsschneiderei Los Milagros®,
besuchte in Buenos Aires einen deutschen Kindengadie Physikerin Tzveta Sofronieva lernte Deutscluer
Uni; Artur Becker kam als Sohn einer polnisch-deliésh Familie mit 17 nach Verden an der Allerden letzten
Jahrzehnten haben sich die Lebenslaufe der Migrastark gewandelt, was die von Harald Weinrich und
Irmgard Ackermann vor 25 Jahren initiierte und vder Robert-Bosch-Stiftung getragene Auszeichnung
seismografisch belegt. Das von der Stiftung und déarmbacher Literaturarchiv veranstaltete Symposaum
Jubilaum des Preises fand nun ausgerechnet an dmheWende statt, an dem der Schweizer Volksentschei
gegen den Bau von Minaretten auch hier Schlagzeilgchte. Die Frage nach Selbstbehauptung und kléur
Integration ist aktueller denn jRund 15 Millionen Migranten leben heute im Einwanohgsland Deutschland.
AuB3er den Gastarbeitern kamen Spéataussiedler aieuir®ga, Kriegs- und Burgerkriegsfliichtlinge auleral
Welt. Das Konzept einer Nationalliteratur, wie endsebridern Grimm vorschwebte, ist spatestensl 988
passé. Wie kompliziert die Angelegenheit sein kavirg deutlich, wenn man an die Literaturnobelpréigerin
Herta Muller denkt: Als Banater Schwéabin und Rureédeutsche schreibt sie auf Deutsch — und dodhrast
Muttersprache anders als die ihrer bundesrepub$ikben Leser,Chamisso — Wohin?* Auf die Titelfrage des
Symposiums hatte der franzodsische Adelige Adelbert Chamisso (1781-1838) auf der Flucht vor der
Franzdsischen Revolution erst einmal ,Berlin“ ge@rttet, von wo aus er zu einer dreijahrigen botdres
Expedition in den Pazifik und die Arktis aufbra€thamisso war ein prominenter Sprachwechsler ingdoha:
Seine groRen Werke wie ,Peter Schlemihls wunders@mschichte” verfasste er nicht in der Mutterspeach
Franzdsisch, sondern in seiner Zweitsprache. Sitmtmte er sich einen ,Dichter Deutschlands” — wishar
seit 1985 vergebene Preis fur deutschsprachigeaignliteratur nach ihm benannt ist. Erster Piigr war
der tirkische Schriftsteller, Dramaturg und Schaalep Aras Oren. [...JAuch die in Bremen lehrende
Italienerin Immacolata Amodeo betont den Unterattzie Kolonialnationen wie Frankreich, wo die ,lidéure
beure* zum Kampfbegriff wurde, oder zu GrolRbritmimit seiner reichen Tradition der ,postcolonial
literature” [...] ,Literatur von Auslandern’, ,Gastératur’, ,eine deutsche Literatur von auf3en‘ undnein
absoluter Liebling — ,eine nicht nur deutsche later*. Ihm selbst, dem interkontinentalen Nomadeabe der
Chamisso-Preis die Gewissheit vermittelt, sich @eder Bihne beweisen zu koénnen, ,nicht nur im
Migrantenstadl“.Trojanow, der keine Geringeren als Ovid und Josepfrad als seine Vorbilder nennt, liest den
Akademikern die Leviten: ,Von Anfang an haftete sien Diskurs etwas Provinzielles, Hausbackenes an,
geschuldet der bundesrepublikanischen Hinterhéifigker hoffe jedoch, schliel3t Trojanow verséhnliatass
.diese Literatur die Rolle tibernommen hat, die o deutsch-jlidischen Literatur zukam, denn bsidd
beseelt von einer weltoffenen, vielschichtig gepeédntellektualitat”]...]

QUELLE : Der Tagesspiegel | Literatur 01.12.2009
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ARBEITSBLATT 2

DIDAKTISCHE VORGEHENSWEISE - L (Landeskundliches Potenzjial
1. EUROPA

a) In Eigentlich darf man es niemandem sagen, aber Eurogiédt es nich betrachtet Tawada Europa aus
japanischer Sicht. Bearbeiten Sie die folgende peisliche Assoziogramr-Ubung, bevor Sie den Text
lesen. Notieren Sie mindestens vier und hdchstens@f Begriffe als Assoziationen zum Stichwort Europ,

die Ihnen einfallen:
. Europa ?

b) Lesen Sie den folgenden Abschnii

Da ich nicht gewohnt war, auf die Farbe der Haaue: der fugen zu achten, fiel es mir in Europa ni
besonders auf, dass sich bei Europédern im Tagegiiadere Farben reflektieren als bei mir. Was
aber stark auffiel, war, dass ein europdischer &bimmmer nach einem Blick sucht. Nicht nur
Gesicht, sonern auch die Finger oder sogar der Ricken verlangeh einem Blick. Deshalb ist jec
Mensch verpflichtet, auf den Korper eines andereandd¢hen immer wieder einen Blick zu wert
Nicht nur das: Die Augen sind auch verpflichtetneeiReaktion darauf zzeigen. Es wird zwa
akzeptiert, dass man eine negative Reaktion zaliglr keine Reaktion zu zeigen, ist nicht erlaulft.
musste ich in 8ahn oder im Bus meine Augen schlie3en, weil diasigabe fur mich zuviel wurde
Nicht selten bekam ich auf detrafe eine aggressive Bemerkung zu hdren, nur weieinem Manr
keinen Blick geschenkt hatte. Ich méchte nicht feenschen optisch wahrnehmen, geschweige «
mir Uber jede Gestalt eine Meinung bilden, weil Wlati ein umgekehrter Prozess stattfinderrde:
Mein Koérper wirde dann auch zu etwas werden, dashdden Blick der anderen stets neu gebi
werden muss. Der Korper, der gesehen werden willmass, ist ein europaischer Korper. Dabei n
nicht einmal Narzissmus eine Rolle spielen. Vielmagt diesem Bedirfnis die Befurchtung zugrur
dass etwas, was nicht gesehen wird, jederzeitvefeden kann

Unter dem Wort Europ# kann ich mir zwei Theaterfiguren vorstellen: Diaesiist weiblich und di
andere mannlich. Die ménnliche Figur der opa winscht sich vor allem, dass sie vom Publi
betrachtet wird. Man darf sie zwar kritisieren, noamf aber auf keinen Fall sagen, dass es sie giohi
Es ist nicht einfach, sie zu kritisieren, weil sieh selbst standig kritisiert, und zwar shnell und so
gut, dass kein anderer das besser kdnnte. Sisidrritsogar eine andere Kultur, wenn sie zu sehrilwc
beeinflusst wird. Ihre Kritik lautet in diesem Fe,Warum bleibst du nicht Du selbst? Warum ahms
mich nah? Ich bin doch schlec.” Europa ist eine Meisterin der Kritik, und das maehte ihrer
Eigenschaften aus. Wenn sie nicht kritisiert, sselewindet sie. Vor der Nic-Existenz flirchtet sie sic
am meisten. Ich versuche auch, sie zu kritisiengil, sie es von mir verlangtaber es gelang mir nicht.
Ich konnte héchstens ihre Selbstkritik wiederholeime bessere Kritik fiel mir nicht ein. Kritik itir
mich noch nie eine kreative Form derf3erung tber mich selbst und Uber das Fremde gewE&esie
ist es aber unehrliclverlogen oder fast unmoralisch, nicht sich sellnst die anderen zu kritisieren. ¢
erzahlt nie von einer Person, einem Gescheheneider Institution, ohne sie zu kritisieren. Nicheilr
sie alles schlechtmachen will, sondern weil digtiKrdie Grundorm ihres Denkens ist. Die weiblicl
Figur der Europa ist diejenige, die in einer mythisn Zeit verlorengegangen sein soll. Ich sah at
zu in einer Kneipe einige als Ritter verkleidetadhéer an ihrem Stammtisch sitzen, um sich Ube
verlorene Eropa zu unterhalten. Sie stellen jedes Mal erfestf dass sie abhanden gekommen sei
diskutieren dartber, wie man sie wieder finden l&rbabei tranken sie guten Wein und nach ¢

221

=




Weile gingen sie friedlich nach Hause. Ich vermdess die Ritter nur so taten, als wére eine vgehti
Figur verlorengegangen, und sie nannten sie Eumpan sie brauchten eine Figur, die durch ihren
Verlust idealisiert werden konnte. Als ich in ein@adicht schrieb, dass es Europa nicht gibt, médhte
auf keinen Fall, dass sie verlorengegangen sei.wglite eher behaupten, dass Europa bereitg im
Ursprung als eine Verlust-Figur erfunden wurde. btamal habe ich das Bedurfnis, dieser idealisierten
Figur wieder einen Korper zu geben. Es ist abehtnméglich. Wenn ich sage: ,Europa litt an
Mittelohrentziindung” oder ,Europas kleiner Fingsfr langer als ihr Ringfinger”, verwandeln sich ihre
Ohren und ihre Finger in Metaphern und ihr Korperliert noch einmal seine Leiblichkeit. [...] Igh
muss mir, um Europa sehen zu kénnen, eine japaniBole aufsetzen. [...] Man kdnnte Europa night

nur als eine Figur, sondern auch als eine SummeBilgern verstehen. Ich kdnnte einige schone

Postkarte aus meiner Sammlung herausnehmen undsdeiree imaginéare Welt bilden. Ich werde das

aber hier nicht tun, weil die Gefahr besteht, diess Ergebnis eine blole Umkehrung des Orientaligmus
ware. Die Bilder haben immer — direkt oder indirekimit der optischen Wahrnehmung zu tun. Ich

moéchte aber Europa nicht mehr optisch, sondernmminer Zunge wahrnehmen. Wenn meine Zupge
Europa schmeckt und Europa spricht, kdnnte icHei@lt die Grenze zwischen Betrachter und Objekt

Uberschreiten. Denn das Gegessene kommt in denrMéigein und das Gesprochene gelangt durch das
Gehirn ins Fleisch.

Als ich nach Europa kam, hatte ich nichts Uber Rarpu erzahlen, weil ich keine Sprache kannte,| die
von meinen neuen Mitmenschen verstanden werdenté&obal habe nach und nach Xanders Sprache
gelernt, indem ich alles, was er sagte, wiederhBliese Sprache, mit der ich jetzt Giber Europa,reste
auch eine europaische Sprache. Nicht nur die Serackondern vielleicht auch dje
Argumentationsfiguren und der Tonfall gehdren zwdpa und nicht zu mir. Ich wederhole Europa|in
Europa. Kaum fange ich an, Uber Europa zu sprech&derhole ich sie. Deshalb hére ich auf|zu
sprechen. Ich muss mir eine andere Methode Uberjeme mit ihr umgehen zu kénnen (TA, S. 47-52).

¢) Laut Tawada ist Europa...
Schreiben Sie mindestens 2 Satze oder 10 Stichwdrte

d) Laut Tawada sind die Européer...
Schreiben Sie mindestens 2 Satze oder 10 Stichworte
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2.DAS LEBEN IM AUSLAND

a) Das Leben selbst im Ausland ist schon ein groekomplexes und tagliches Experiment, das der
Beobachtung wirdig ist. InRothenburg ob der Tauber: ein deutsches Réatseldie Protagonistin auf einem
Ausflug. Lesen Sie die folgenden Abschnitte aus defssay ,Rothenburg ob der Tauber: ein deutsches
Ratzet:

Es war sonderbar, durch ein Tor in eine Stadt ¢ian. In Japan hat es nie eine Stadt gegebenpdieiner
Stadtmauer umgeben war. Daher hatte ich auch nieckim Stadttor gesehen. Das Stadttor gab uns dfshiG
als wirden wir ein Gebaude betreten, ein Theater eth Museum. Auf die Mauer, genau Uber dem Eiggan
war ein schwarzer Vogel gemalt.[...] Die mit Steingepflasterte Stfie ahnelte dem Riicken einer Eidechse.
Ein Ladenschild mit einer ratselhaften Form fesseieinen Blick. Wenn die Zahl Sechs mit ihrem Selieitd
zusammentreffen wirde, kénnte eine &hnliche Fortatemen. Als ich die Fremdenfihrerin fragte, wassdi
Form bedeute, sagte sie nur, das sei eine BreaelBEatsel? Wahrscheinlich bedeutet diese Formastw
Schones in der Geheimsprache des Béackers. [...] Hiagrzuvor, als wir solche Glaser in einem Restaura
bekamen, lernten wir schon die au3ergewdhnlichea@ghkeit der Deutschen kennen. Glaser mit einenclstr
gibt es bei uns in einem Labor, aber nicht in eifstaurant (TA, S. 29-31).

b) Das Essay beschreibt eine Reise durch eine deuBtel, die durch die japanische Brille betrachtiet.
Die Dinge werden hier mit Japan verglichen. Besblere Sie eine deutsche Stadt in Tawadas Stil. eBtedlie
darin auch einen Vergleich zu Italien @hreiben Sie mindestens 10 Sétze).

223



3. SELBST- UND FREMDBILD

Um Europa sehen zu kdnnen, musste Tawada sich eija@anische Brilleaufsetzen (TA, S.
51). Jetzt sollen Sie lhre ,italienische Brille* adsetzen, um Deutschland zu sehen.
Schreiben Sie Ihre Kommentare, Ihre Wahrnehmungen nd auch negative Eindriicke
bezogen auf Deutschland im Stile Tawadas, aber aitalienische Sicht. Vervollstandigen
Sie folgende Satze, ausgehend vom vorgegebenen &aflang.

Als ich nach Deutschland kam...

Ich erinnere mich an...

Da ich nicht gewohnt war

Was mir aber stark auffiel, war, dass ...

Unter dem Wort ,Deutschland” kann ich mir ....

vorstellen.
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EXTRA BLATT: Schreibkonferenz

44

Methoden: Schreibkonferenz

€D  selten ist cie erste Fassung eines Textes schon perfekt. Auch Journalsten
oder beriihmte Schriftsteller Uberarbeiten thre Texte mehrmals, bis sie so
gut sind, dass sie veroffendicht werden konnen,
Fiir die Uberarbeitung eurer Texte kénnt ihr eine Schreibkonferenz organi-
sieren. Orientiert euch dabei an folgenden Arbeitsschritten:

Beachte

1 Schreibt euren Text in die Mitte eines DIN-A3-Blattes. Achtet darauf,
dass an allen Seiten genugend Rand bleibt.

2 Setzt euch in Gruppen von vier bis finf Schilerinnen und Schiilern
zusammen und tauscht eure Texte untereinander aus: Jede Geschichte
sollte von allen Gruppenmitgliedern gelesen werden.

3 Schreibt an den Rand jeder Geschichte, was euch besonders gut
gefillt und wo ihr noch Fragen oder Verbesserungsvorschlige habt
Kennzeichnet auch Rechtschreib- oder Ausdrucksfehler.

Mutzt dazu folgende Korrekturzeichen:

= Zu dieser Textstelle gibt es Lob, eine Frage

oder einen Verbesserungsvorschlag.

? = Die Stelle ist unverstindlich.

'\/ = Hier fehlt etwas:
WW = unnotige Wortwiederholung
. = Das Wort sollte verindert werden.

= = Das Wortist falsch geschrieben.

Quelle: Methoden: Schreibkonferenz
http://www.cornelsen.de/bgd/97/83/06/10/05/75/7808L005757_Xx1SE_044-046.pdf
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ARBEITSBLATT 3

DIDAKTISCHE VORGEHENSWEISE — A (&sthetisches Potenial)
1.EINSTIEGSPHASE: Motivation
a)Lesen Sie die folgenden Abschnitte:

Ich wiederholte die S-Laute im Mund und merkte dabass meine Zunge pldtzlich fremd schmeckte. Ich
wusste bis dahin nicht, dass die Zunge auch nagisetichmecken konntéglisman S. 40-41).

Ich mochte aber Europa nicht mehr optisch, sondérmeiner Zunge wahrnehmen. Wenn meine Zunge Europ
schmeckt und Europa spricht, konnte ich vielleidi# Grenze zwischen Betrachter und Objekt Ubergelre
Denn das Gegessene kommt in den Magen hinein undsdaprochene gelang durch das Gehirn ins Fleisch
(Talisman S. 52).

In meiner Sprache heifldt Zunge: Sprache. Zungediat kKnochen, wohin man sie dreht, dreht sie satthah.

Ich salR mit meiner gedrehten Zunge in dieser Badin. Negercafe, Araber zu Gast, die Hocker gindoch,
FuRe wackeln. Ein altes Croissant sitzt mude inefeich gebe sofort Bakschisch, der Kellner sahsicht
schamen. Wenn ich nur wifdte, wann ich meine Muitege verloren habe.[...] Ich erinnere mich jetzt an
Muttersatze, die sie in ihrer Mutterzunge gesadt har dann, wenn ich ihre Stimme mir vorstellee &iatze
selbst kamen in meine Ohren wie eine von mir glérgée Fremdsprache (Ozdamar, Emine Sevgi, S. 9).

Ich habe viele Seelen und viele Zungen
(Tawada, YokdJberseezunger§. 70.)

b) Was haben diese Abschnitte gemeinsam?
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2.FREMDE SPRACHE

a) In Zum Motiv der Zunge in einigen interkulturellen Taen und besonders bei Yoko Tawe stellt Thomas
Pekar fest, dass/iele Autoren der interkulturellen Literatur das Mo tiv der Zunge in metonymischer Weise
fur Rede und Sprache verwende*®.

Die Zunge ist hier die klassische Metonymie fur Sgmche, in diesem Fall fur eine fremde Sprache
Erstellen Sie ein Cluster zu dem Bediff ,fremde Sprache’, in dem Sie alles zusammentragen, was Ihnen ;
dem Begriff einfallt:

b) Lesen Sie die folgenden Abschnitt

In der Muttersprache sind die Worte den Menscheagelagftet, so 3 man selten spielerische Freude an
Sprache emjriden kann. Dort klammern sich die Gedanken sodastlie Worte, cf3 weder die ersteren noch
die letzteren frei fliegen kdnnen. In eirfremdsprachhat man aber so etwas wie einen Heftklammerentfe
Er entfernt alles, was sich aneinanderheftet uch festklammert (TA, S. 15).

Ein japanisches Sprichwort sagt: Nur die Reisesdéston— nicht das Ankommen. Vielleicht liebt man an ei
fremden Sprachegenau diese Reise. Man macht auf der Reise vidleF-@aber man kdmpft mit der Sprac
man dreht g Worter nach links und rechts, man arbeitet hiit inan entdeckt sie (OzdamMeine deutschen
Worter, S. 131).

c)Was entsteht -nach Ansicht der Autore —aus dem Blick auf eine fremde SprachNeues?

d) Was entsteht 4hrer Meinung nach — aus dem Blick auf eine fremde Sprachieues?

4% pekar, Thomas: Zum Motiv der Zunge in einigen kuéurellen Texten und besonders bei Y
Tawada. h: Dawidowski, Christian/Wrobel, Dieter (Hginterkultureller Literaturunterrich, S. 222—
241.
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e) Betrachten wir Satze wie die folgenden von J. WGoethe —Wer fremde Sprachen nicht kennt, weil3
nichts von seiner eigener mussen wir ihm Recht geben. Im Falle unserer Aatin reflektiert sie die
fremde Sprache und ihre Muttersprache. Mit dieser $rachmischung experimentiert nicht nur die
japanische Autorin. Lesen Sie die folgenden Abschité von Yoko Tawada, Herta Mduller
(Literaturnobelpreis 2009 und Marica Bodrozi¢ (Adalbert-von €Ehamisso-Preis 2003

Tawada:

In meinem ersten Jahr in Deutschland schlief iojlidh Uber neuen Stunden, um mich von den vielen
Eindriicken zu erholen, jeder normale Buroalltag fiilammich eine Kette ratselhafter Szenen. Wie jeddere,

die in einem Biro arbeitet, war ich umgeben vonseliedenem Schreibzeug. Insofern wirkte meine neue
Umgebung auf mich zuerst nicht so fremd: Ein déhgs®leistift unterschied sich kaum von einem japemen.

Er hie3 aber nicht mehr ,Enpitsu®, sondern ,BldistiDas Wort ,Bleistift* machte mir den Eindruclals hatte

ich es jetzt mit einem neuen Gegenstand zu tunhdtte ein leichtes Schamgefiihl, wenn ich ihn reicheuen
Namen bezeichnen musste. Es war vergleichbar mit@efiihl, das auf mich zukam, als ich meine vedteie
Bekannte mit ihrem neuen Familiennamen ansprechesste. Bald gewdhnte ich mich daran, mit einem
Bleistift — und nicht mehr mit einem Enpitsu — alneiben. Bis dahin war mir nicht bewusst gewesdass die

Beziehung zwischen mir und meinem Bleistift eineshliche war®®

Muller:

Lilie, crin, ist im Ruméanischen maskulin. Sichehaat DIE Lilie einen anders an als DER Lilie. Maat ks auf
Deutsch mit einer Liliendame, auf Rumanisch mieeinHerrn zu tun. Wenn man beide Sichtweisen keant,

sie sich im Kopf zusammen. Die feminine und mastaicht sind aufgebrochen, es schaukeln sichrihitie

eine Frau und ein Mann ineinander. Der Gegenstailifiifrt in sich selber ein kleines Spektakel, wailsich
nicht mehr genau kenritVas wird die Lilie in zwei gleichzeitig laufendgor&hen?Eine Frauennase in einem
Mé&nnergesicht, ein grunlich langer Gaumen oder vediper Handschuh ohne Halskragen. Riecht sie nach
Kommen und Gehen, oder nach Bleiben Uber die Zeis. der abgeschlossenen Lilie beider Sprachen wurde
durchs Zusammentreffen zweier Lilien-Ansichten aifitselhaftes, niemals endendes Geschehen. Eine
doppelbddige Lilie ist immer unruhig im Kopf undgsaleshalb sténdig etwas Unerwartetes von sichdenmd
Welt. Man sieht in ihr mehr als in der einsprachigdie.*®’

BodroZi:

In meiner ersten Muttersprache heif3t das Wort figbé ljubav, auch hier bringt der Buchstabe L es ins
Sichtbare, bringt es, so zeigt sich mir dieses Btatfenbild, hintiber in das Land des Buchstaben&rizu
gropen Teilen in der Erde lebt, dort, wo die Wurzeln Blanzen und Baume verwandt sind mit den Kiiss®en,
sie sich und die Zukunft ihrer Farben besprecher]. Das GréRere der Freiheit ist mir im Deutschergliot)
geworden, gerade durch den Entzug alles VertraltenBaumnamen wollten alle noch einmal neu gelseirt.
Die Linde hig jetzt nicht mehidipa, auch ihr Geruch wurde noch starker als einstdauf Hofen der kleinen
Jahre, in denen die Kindeffé@ neben den Hunde- und Katzenpfoten miide im sonarisrdden Gras lagen, fern
des zukiinftigen Alphabetz und jenseits des Begreited Fithlens des eigenen Naméfs.

f) Welche Rolle wird der deutschen Sprache diesen Abschnitten zugeschrieben?
Welche Erfahrungen werden hier dargestellt?

4% Tawada, Yoko: Talisman, S. 9.
“°" Miiller, Herta:Der Ké6nig verneigt sich und tétééliinchen: Carl Hanser Verlag 2003, S. 25.
468 Bodrozit, Marica: Sterne erben, Sterne farben. Meine Ankunft in WrtEBrankfurt a. M.:
Suhrkamp 2007, S. 14-19
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g) Als Germanistik-Studierende/r haben Sie die Mogthkeit, zwei Sprachen, Deutsch und Italienisch, zu
erleben, so wie die Chamisso-Autorinnen, die in zwe oder mehrsprachigen Kontexten leben.
Verdeutlichen Sie Ihre emotionaleBeziehung zur deutschen Sprache durch Beispiele, aziationen oder
Alteritatserfahrungen, die Sie beobachtet oder erlet haben.

3. DIE SPRACHE

a) In dem EssayDas Fremde aus der Doséem wohl bekanntesten Text Tawadas, beobachtetedAutorin
die Schriftzeichen oder besser die Zeichen der deghen Sprache und ihren Klang. Unsere
Aufmerksamkeit richtet sich wieder auf die SpracheLesen Sie den folgenden Abschnitt:

Jeder fremde Klang, jeder fremde Blick und jedemide Geschmack wirkten unangenehm auf den Korper, s
lange, bis der Korper sich veranderte. Die O-Laut® Beispiel dréngten sich zu tief in meine Ohrad die R-
Laute kratzten in meinem Hals. Es gab auch Redewegah, bei denen ich eine Gansehaut bekam, wie zum
Beispiel ,auf die Nerven gehen®, ,die Nase voll baly oder ,in die Hosen gehen®. Die meisten Wortke, aus
meinem Mund herauskamen, entsprachen nicht meinefithG Dabei stellte ich fest, dass es auch in arein
Muttersprache kein Wort gab, das meinem Gefuhlpeath. Ich hatte das nur nicht so empfunden, Ibisric
einer fremden Sprache zu leben anfing. Ich ekeltdh moft vor den Menschen, die flieRend ihre Mufpeashe
sprachen. Sie machten den Eindruck, daf3 sie réctitsrs denken und spiren konnten als das, waSjineehe
ihnen so schnell und bereitwillig anbietet. Von emes Bushaltestelle aus konnte man nicht nur die
verschiedenen Werbeplakate, sondern auch die 8cleidiger Restaurants sehen. Eines von ihnen tgehdr
einem chinesischen Restaurant, das ,Goldener Dtdi@B. Zwei chinesische Schriftzeichen leuchtegelden
und griin. Das erste bedeutet ,Gold" und das zvwmsteutet ,Drache”, erklérte ich Sascha, als sigdaauf das
Schild blickte. Sascha sagte mir dann, dass dagez&eichen tatsachlich eine &hnliche Gestalt haigeein
Jfichtiger” Drache. Es ist zwar méglich, in diesé®ichen das Bild eines Drachen zu sehen: das Keéstethts
oben konnte ein Drachenkopf sein, und die Strichieder rechten Seite erinnern mich an den Ricken de
Drachen. Sascha wusste aber, dass es kein ,Bild“Q@achen war, denn sie fragte mich, ob ich es auch
schreiben kdnne. Ein paar Wochen spéter zeigteéSascha eine Teetasse und sagte, dass sie doreidherz
.Drache"” entdeckt habe. In der Tat stand dieseshiégi auf der Tasse. Sascha hatte sie in einem Igeedenden
und sofort gekauft. Zum ersten Mal im Leben korsitelesen. Ich wollte ihr dann noch mehr Schrifthen
beibringen. Sie wird zwar eine Analphabetin bleijbga sie nicht das ,Alphabet” lesen kann, abekaimn jetzt

ein Schriftzeichen lesen und weil3, dass das Alghaibbt das einzige Schriftsystem der Welt ist (B\,42 —
45).

b) Das Treffen mit Sascha ist im Buch signifikantEs flihrt zu einer akkuraten Reflexion tber Symbole,
Buchstaben und Bedeutungen. Hier wird der Einflussler strukturalistischen Theorie von R. Barthes auf
die Autorin bemerkbar. Haben Sie schon eine ahnliol Spracherfahrung erlebt? Gibt es Worte, Laute
oder Buchstaben in der deutschen Sprache, die in flen ein besonderes Interesse oder eine spezielle
Aufmerksamkeit wecken?

Begriinden Sie Ihre Antwort mit konkreten Beispielen

229



c) Tawada setzt bestimmte sprachliche und rhetorischMlittel ein. Welche?

ungewdhnliche Worter
Umgangssprache

viele Adjektive

lange und komplizierte Satze
einfache Satze

Dialekt

Ironie

direkte Rede als Dialog
direkte Rede als Monolog
Neologismus

einfache Worter

Zitate

Fremdworter
Wiederholungen

OO0 O0OO0OO0OO0OO0OO0OOO0OODOO0OO

d) Tawada benutzt oft rhetorische Figuren. Welche?

Metapher
Personifikation
Ironie
Hyperbel
Euphemismus
Vergleich
Oxymoron
Parallelismus

OO O0OO0OO0OO0OO0OOo

e) Wie wirden Sie Tawadas Sprache bezeichrgn

objektiv
zynisch
unpersonlich
dialektal
komplex
einfach
kompliziert

O O O0OO0OO0OO0Oo

f) Wie wirden Sie dieses Essay charakterisieren?
interessant — ironisch — seltsam — spannend — amigskngweilig

g) In ihrem ersten Jahr in Deutschland machte es ihviel Mihe, die deutsche Sprache zu lernen und
insbesondere das grammatische Geschlecht des WortesKopf zu speichern:

Es machte mit viel Mihe, das grammatische Geschkinks deutschen Wortes zu lernen. Ich verga®fest,s
als hatte es gar keine Beziehung zu dem Wort. EiMemtersprachlichen komme das grammatische Gesuhlec
wie ein naturlicher Teil eines Wortes vor, stand eimem Sprachlehrbuch. Ich versuchte immer wieder
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herauszufinden, wie man sich diese Empfindung drarekénnte. Es gab einen Vergleich, an dem ich mich
damals orientierte: Wenn ich zum Beispiel eine Méeagestalt sehe, nehme ich als Erstes wahr, @ines
Frau oder ein Mann ist. Auch bei dem Gedankengdifgterscheidung sei fir mich vollkommen bedeutlosys
kénnte ich keinen Menschen wahrnehmen, ohne seiachBht wenigstens zu beachten. Ich sollte
wahrscheinlich die Gegenstande genauso wahrnehrdachte ich mir damals — , sonst kdnnte ich mimeails
ihr grammatisches Geschlecht merken. Wenn ich zempiel einen Filler sah, versuchte ich, ihn watklals
ein mannliches Wesen zu spuren und zwar nicht impfKeondern mit meinem Gefihl. Ich nahm ihn in die
Hand, starrte ihn lange an, wahrend ich leise vahnhin wiederholte: mannlich, mannlich, mannlidder
Zauberspruch brachte mir langsam einen neuen Blek. kleine Reich auf dem Schreibtisch wurde nawh u
nach sexualisiert: der Bleistift, der Kugelschrejlser Flller — die ménnlichen Gestalten lagen rtiémmala und
standen wieder mannlich auf, wenn ich sie in diadHaahm.

Von der Muttersprache zur Sprachmuftsr 1

h) Was tun Sie, um die deutsche Sprache zu lernemd sich das grammatische Geschlecht des Wortes zu

merken? Versuchen Sie auch, die Dinge als ménnlichgesen im Kopf zu spuren, &hnlich wie Tawada oder
haben Sie andere Strategien? Begrinden Sie Ihr Voeten.
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4.ZUR VERTIEFUNG ...

Deutschlandradio Kultur

Lesen Sie den Artikel von Sabine Grimkowski au®eutschlandradio Kultur

Die japanische Schriftstellerin Yoko Tawada

“ Mit fremder Zunge sprechen

| Yoko Tawada, Schreibende und Reisende Von SabimekGwski

Als Fremde kam Yoko Tawada 1979 von Japan nachsbilaind. Heute ist sie in
Deutschland und in Japan eine bekannte Schrigsitelllhr ethnologischer Blick richtet
sich auf Phdnomene in beiden Kulturen. Sie schidibt Alltagssituationen, Uber die deutsche Grariknuaid

das Alphabet, Uber Woérter und Zeichen, MenschenRinde. Durch ihre Wahrnehmung verwandelt sich das
vermeintlich Bekannte in Unbekanntes, Neues, Usehendes. Zusammenhange werden hergestellt, wo man
sie nicht vermutet. Japanische Zeichen und deut¥¢tiger werden in Beziehung gesetzt. Yoko Tawadas
Sprache ist wie Musik, die die Bedeutungen der ¥érum Tanzen bringt. Reisen ist fur ihr Schreiben
essenziell. Das Unterwegssein, das Transitoristhe,FlieRende, die Bewegung sind wesentlicher Betsih
ihrer Texte. Sabine Grimkowski hat mit Freunden Wddggefahrten Gber Yoko Tawada und ihr Schreiben
gesprochen und ist mit der Schriftstellerin an @ehgefahren, wo ihre Reise nach Europa begann: afan
von Yokohama.

Manuskript zur Sendung als PDF-Dokument hier: Hitpvw.deutschlandradiokultur.de/mit-fremder-zunge-
sprechen.974.de.html?dram:article_id=259661 (Aldgeram 24.12.2014)
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Schlussbemerkungen

Ich habe in diesem Kapitel versucht aufzuzeigem, wir interkulturelles, landeskundliches
und &asthetisches Lernen und Verstehen durch deayHsdismanvon Yoko Tawada im
universitaren DaF-Literaturunterricht in Italien rretteln koénnen und wie wir die
interkulturelle Kompetenz, Sprach-, Lese- und kwveatSchreibkompetenz durch ihre
Rezeption fordern konnen. Die Auswahl des Essaysnis der Tatsache verbunden, dass
Talisman ein postmoderner und interkultureller Text ist. Umt Tawadas Worten zu
schlief3en, sollte die Literatur ,in einem grofl3eketturwissenschaftlichen Kontext betrachtet
und nicht in — je nach Sprachen, Gegenstandsbereicind Gattungen — voneinander
isolierten Kafigen eingesperrt werdeff™

Die Studierenden sollten im Studium und auch invagign Leben die kreative Aufgabe
wahrnehmen, wieder auf den Klang bestimmter Watehdren und mit neuen Augen eine
sprachliche Reflexion, Sensibilitdt und Kreativigittwickeln. Auf diesen Aspekt hat auch
Ette in seinen Uberlegungen zu dem fremden Zunddapovon Tawada und Ozdamar
aufmerksam gemacht. Er stellt fest, dass diesemgehscthlag nicht Forderung, sondern
Ausgangspunkt literarischer Kreativitat ist. Dabeigt er, wie in den Texten dieser Autoren
unter den Wortern andere Worter horbar werden. liaut wird die deutsche Sprache in
einem ernsthaften Spiel nicht nur transgrediendson programmatisch transformiéft.Von
der Schweiz mit llma Rakusa nach Osterreich mititar Vertlib bis Deutschland mit Yoko
Tawada, nun geht unsere Reise in der Chamissaatiteru Ende. Unsere Aufmerksamkeit
verschiebt sich nun von der literarischen und didaken Analyse der Bicher zu ihrer
Vermittlung an der Universitat von Salerno in k&lj wo die Arbeitsblatter im WS 2013/2014
und SS 2014 in demipartimento di Studi Umanisticierwendet wurden.

Der Teil der Analyse der Autoren wird abgeschlossen die Prifung im praktischen Teil
dieser Arbeit auf die tatsachliche Einsatzmdglichke der Klasse zu testen. Ausfuhrlich
dargestellt wird nun die Erprobung der Arbeitslgétin der Literaturunterrichtspraxis. Im
nachsten Kapitel werden wir sehen, wie die Arbéitsér von den DaF-Studierenden
aufgenommen werden und wie sich der praktischeaEansn Unterricht gestaltet. Die Frage
lautet jetzt: Wie rezipieren die DaF-Literaturseminden an der Universitat in Salerno die
Arbeitsblatter? Das nachste Kapitel zielt darayfeahe detailierte Antwort auf diese Frage zu

geben.

“Tawada, YokoSpielzeug und Sprachmag® 13.
470 Ette, Ottmar: Uber die Briicke, S. 169.
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V. Die Rezeption im universitaren DaF-Literaturunterricht in Italien

Kurze literarische Texte sind ein gangiger Gegemnsta
des Deutschunterrichts [und des LiteraturuntersichAt
C.]. Neben den traditionellen Kurzformen bietenuake
kurze Prosatexte mit ihren spezifischen Gegenstinde
und Charakteristika ganz eigene Moglichkeiten und
didaktische Chanceft!

Die Zielstellung dieser Forschungsarbeit bringimessich, dass neben einem theoretischen
und einem methodischen Teil die These, dass Charhitatur eine &sthetische,
interkulturelle und landeskundliche Bereicherung dién DaF-Literaturunterricht in Italien
darstellt, in einer Untersuchung Uberprift werdemssn In dem nachfolgenden praktischen
Teil bespreche ich die Durchfiihrung der Unterrigbtschlage an der Universitat in Italien,
ihre Rezeption, ihre Reflexion und die Evaluati@n dnterrichtsreihen von den Studierenden
mittels anonymer Fragebogen. Die Analyse wurde mohlselbst konzipierter Arbeitsblatter
mit ausgewahlten Versuchsgruppen im Wintersemei&8/2014 und im Sommersemester
2014 an der DipSUM (Dipartimento di Studi Umanidtider Universita degli Studi di
Salerno in lItalien durchgefihrt. Die Stichprobe thed aus 80 fortgeschrittenen DaF-
Literaturstudierenden, die die Kurgetteratura tedescdV und V im WS 2013/2014 und
Lingua tedescdll und IV im SS 2014 besucht haben. Die Studidesnhatten zu diesem
Zeitpunkt schon zwei oder drei deutsche Sprach- Litedaturprifungen bestanden. Zudem
hatten fast alle Teilnehmer im Rahmen des Erasrogspmms eine Auslandserfahrung in
einem deutschsprachigen Land gesammelt. Die Riuckmegén der Studierenden auf die
Arbeitsblatter kbnnen als positiv eingestuft werdBer Grol3teil hatte grof3en Spal3 an der
Bearbeitung. Zudem waren die Studierenden nacAuerertung ihrer Arbeiten stolz darauf,
was sie fur gute Ergebnisse abgeliefert hatfaes ist umso bemerkenswerter, da die Arbeit
mit den Arbeitsblattern, die Methode des Lehrend die Organisation des Lernens eine
komplett neue Herausforderung fur die Studiererahestellte, da sich die Methodik deutlich
von den normalerweise an der italienischen Unité@rsingesetzten didaktischen Mitteln

unterschied.

41 Rosebrock, Cornelia:Neue kurze Prosaln: PRAXIS DEUTSCH. Zeitschrift fiir den
Deutschunterricht, Heft 206, November 2007, 34rghkairg, Padagogische Zeitschriften bei Friedrich
in Velber in Zusammenarbeit mit Klett, S. 6.
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1 Durchfiihrung von Unterrichtsvorschlagen: WS 20132014

1.1 Rezeption von lima Rakusas Mehr Meer. Erinnerugspassagen

Die Unterrichtsreihe Gber lIma Rakugdshr Meer. Erinnerungspassagemrde in dem Kurs
Letteratura tedesca IMdurchgefihrt. Die DaF-Studierenden (14 Studentinmem 2
Studenten) haben eine Woche im Dezember 2013 (aml10und 12. Dezember) mit den
Arbeitsblattern gearbeitet (insgesamt 9 Stund®gs Arbeitsblatt IKU (Interkulturelles
Potenzial) wurde am 9. Dezember 2013 getestet.eBiten beiden SeiteVdr dem Lesén
wurden bereits zwei Wochen vor der gemeinsamenbi@gang der Aufgaben im Seminar an
die Studierenden ausgegeben. Somit konnten sie/erel tber die Autorin informieren und
einige Kapitel des Buches lesen. Am ersten Tagkehni die Studierenden alle Arbeitsblatter.
Dadurch hatten sie die Moglichkeit, sich schon zaus¢ die Videos anzusehen und die
notigen deutschen Begriffe zur Erweiterung ihrestédéinatzes zu definieren. Aufgrund dieser
Vorarbeit waren die Studierenden in der Lage, wadhrder gemeinsamen Diskussion im
Seminar, verschiedene Begriffe zu den Stichwortarinassoziieren und zu notiereDie
Arbeitsblatter haben den Studierenden gut gefalfa. haben sich ein Video der Autorin
allein zu Hause angesehen. Zudem haben sie sahmitsinformationen zu ihrem Leben und
dem Chamisso-Preis herausgefunden. InsbesonderBetigerche im Internet und in der

Bibliothek hat den Studierenden gut gefallen. SpoatEindriicke zum Video waren:

.In dem Video scheint es mir, dass die zwei Zeiréuder Erzahlung sich in einem
einzigen Bild treffen. Das Gelesene und die daediéstHandlung, das Gehorte und das
Gesehene bilden einen Gesamtkomplex. Die Verbirdudgr verschiedenen Elemente
erscheinen mir nicht willkiirlich sondern bewusststeuiert.“*"?

An den Brainstorming-Ubungen hatten die Studierandden groRten SpaB. Die
Aufgabenstellung hat ihnen die Mdglichkeit gegeberle Ideen, Gedanken einzubringen
und ithren Wortschatz zu erweitern. Das Werk lIm&WRas regte die Studierenden dazu an,
Uber verschiedene Formen des Erzahlens nachzudemkkgelbst zu Geschichtenerzahlern
zu werden. Sie haben die Abschnitte aus dem Bublarghvon persénlichen Eindricken,

Beispielen aus dem Alltag und eigenen Erfahrungiuiert:

.Heutzutage gibt es Probleme in der Gesellschafe dchwierig zu losen sind.
Schwierigkeiten ergeben sich zum Beispiel beimidarddertreffen und Zusammenleben

“"?Alle kursiv gedruckten Zitate des letzten Kapitsiammen von den Studierenden und wurden den
Arbeitsblattern und Fragebtgen enthommen. Die Asbajebnisse hatten aulierdem zum Teil Einfluss
auf die Endnote der Prifung ,Letteratura Tedescaalis dem akademischen Jahr 2013/2014.
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verschiedener Kulturen. So kommt es immer wiedekuaeinandersetzungen, da es zu
wenig Toleranz und Akzeptanz von Fremden und Neneder Gesellschaft gibt. In
direkter Folge gestalten sich Integrationsprozegsmblematisch und schwierig.
Allerdings konnen solche Prozesse auch in der eigeRamilie beobachtet werden.
Haufig gibt es Probleme zwischen den Generatioigine Grol3eltern treffen andere
Entscheidungen als meine Eltern oder als ich. \&fres die Dinge unterschiedlich, jeder
glaubt, dass seine Lésung die beste ist. Weil né gegenseitig respektieren, versuchen
wir letztendlich gemeinsam eine Losung zu findeas manchmal sehr lange dauert.
Genau so sollte es auch in der Gesellschaft funigien. Die unterschiedlichen Kulturen
missen in einen Dialog treten und gemeinsame Lé&suegarbeiten. Jeder sollte in
unserer Gesellschaft an Entscheidungen partizipi&i@nen.”

Mithilfe der Arbeitsblatter IKU konnten sich die Uslierenden der Chamisso-Literatur
annaherrund die Frage beantworten, welchen Beitrag dieserdtur fir das interkulturelle

Verstandnis leisten kann:

,Die Chamisso-Literatur zeigt uns die Vielfalt Ep@s. Uber sie kann Toleranz und
Respekt vermittelt und die Ausbildung von Indivitliitageférdert werden. Chamisso-
Literatur regt den Leser dazu an, uber die fremgeaGhe nachzudenken. Gleichzeitig
wird wahrend der Lektire mit Hilfe von Perspektigh&eln eine Begegnung mit
kultureller und auch sprachlicher Fremdheit ermopti*

».Chamisso-Literatur bietet die Chance, sich zu nmelelten und Kulturen in einer
konstruktiven Reflexion Uber die Sprachunterschimdéffnen. Auf diese Weise ist es
moglich, neue und unterschiedliche Ansatze desbems zu erleben und Erfahrungen
zu durchleben, die Andere gemacht haben.”
Das Arbeitsblatt L (Landeskundliches Potenzial) deuam 10. Dezember 2013 getestet. Die
Studierenden haben lange lUber die Geschichte Esisgpaden 1940er-Jahren diskutiert, da
die gelesenen Abschnitte die Geschichte von Rakgisatheit und Jugend zwischen Ost- und
Westeuropa nach dem Zweiten Weltkrieg zum Ende Sitegjetreiches erzéhlen. Laut den
Studierenden schwanki{Rakusas Stil, A.C.hamlich zwischen einer subjektiven (poetische,
personliche Erinnerungspassagen) und einer objektiForm. An manchen Stellen ist die
Autorin auch eine neutrale BeobachtérinEin weiterer wichtiger Aspekt war die
abschlieRende Reflexion Uber den landeskundliclsgrekt dieser Literatur und die Rolle der

Chamisso-Schriftsteller. Dartber haben die Studoka folgendermalen berichtet:

.Die Chamisso-Literatur hat im Gegensatz zu vielrderen Literaturgattungen auch
eine soziale Dimension. Sie kann als ein MediumVdgtgeschichte verstanden werden.
Die Schriftstellerin Rakusa ist nicht nur eine Zeiigin der mitteleuropaischen
Nachkriegszeit, sondern teilt in ihren Werken die&itig ihre Erfahrungen und
Erlebnisse mit dem Leser. Sie transportiert Stingmumd Atmosphare einer anderen Zeit.
Sie schreibt gegen das Vergessen.*”

Eine Studierende erlauterte beispielweise ihre Glegtazur Chamisso-Literatur wie folgt:
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.purch diese Literatur kann der Leser mehr Uber dieutschsprachigen Lander
erfahren. Die Chamisso-Literatur zeigt dem Leseie wolitische und gedankliche
Grenzen Uberwunden werden kénnen. Sie zeigt, daastdile und Klischees abgebaut
werden kdnnen. Schlielilich tréagt die Chamisso-attar dazu bei, das landeskundliche
Wissen zu Deutschland zu erweitern®.

Das Arbeitsblatt A (asthetisches Potenzial) wunaield. Dezember 2013 getestet. In diesem
Zusammenhang haben die Studierenden tber den Begnherungdiskutiert. Interessant ist
hierbei besonders die Erkenntnis, dass der Befgrnffinerung bei Rakusa eng mit dem
Begriff Identitat verbunden ist. Dazu waren die &asthetische Refhexiber die deutsche
Sprache, insbesondere Uber den Laatf, und das daraus resultierenkieative Schreiben
neue und interessante Ubungen. Im Anschluss dasam Idie Studierenden eine Wortkette,
die sich auf eine Erinnerung bezog und viele Onopisien enthielt, so zum Beispiel
Gerdusche des Meeres oder Gerausche eines ZugedlelPdazu erstellten sie kurze
poetische Texte mit Gleichklangen des Lautssh;,. Ferner sind die Studierenden von einem
Objekt, mit dem sie Erinnerungen verbinden, ausggga und haben Wortklassen, die zur
Semantik des Objektes gehéren, bestimmt. Sie haben kurzen Prosatext mit diesen
Wortklassen erstellt. Die Studierenden hatten hbeset Ubung groRe Schwierigkeiten, eine
sinnvolle Verbindung zwischen den Lautketten undREdeutung der Worte zu konstruieren.
Ferner wurde der Schreibstil bei lIma Rakusa von &udierenden als sehr innovativ
empfunden. Nach der Reflexion Uber das Lesen urdid@a Sprache verschiebt sich der
Fokus auf die asthetischen Merkmale der ChamisgteT®azu haben sich die Studierenden

folgendermal3en geaul3ert:

~.Chamisso-Literatur ist nicht nur eine kreative $¢gifiung, sondern Uber sie kénnen auch
Normen und Werte vermittelt werden. Die Texte sindMosaik, das sich aus Eindriicken
und Erlebnissen, aber auch Formen und Genres zusasetrt. Die Bewegung zwischen
Sprachen und Kulturen, aber auch zwischen Idestitatnd Orten wird zur Bewegung
des Schreibens. Das gemeinsame Merkmal der Chatritesatur ist, dass in den Texten
Grenzen Uberwunden werden und verschieden Kultoenander fliel3en.”
Das Arbeitsblatt A (4sthetisches Potenzial) kémateinem langen Projekt ausgebaut werden,
es kann in der Klasse fur mehr als drei Wochen grde&t werden. Bei einer langerfristigen
Arbeit mit dem Buch sollten vor allem die asthdtise Aspekte im Blick behalten und vertieft
werden. Deswegen wurden die Arbeitsblatter auchrevith des Sommersemesters 2014
verwendet. Das BucNlehr Meer. Erinnerungspassagenthalt weitere Kapitel, die nicht in
den Arbeitsblattern analysiert wurden. Diese komn&nen Beitrag zur &sthetischen

Wahrnehmungsfahigkeit und zur sprachlichen Seisibider DaF-Studierenden leisten.
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Folgerichtig sollte also fur ein tieferes Verstaisdder Texte eirSeminartber die Autorin

oder ein Workshop zum kreativen Schreiben orgamisierden.

1.2 Rezeption von Yoko Tawada3alisman

Die Unterrichtsreihe Uber Yoko Tawad&slismanwurde ebenfalls in dem Kulsetteratura
tedesca IVdurchgefuihrt. Bei der Verwendung der Kurzprosa giist die didaktische
Moglichkeit, Lesen und Schreiben gleich miteinandeBezug zu setzen, um den Stil und die
Erzahlweise des Autors besser kennenzuletffebie DaF-Studierenden (14 Studentinnen
und 2 Studenten) haben im Dezember 2013 (am 17..ud8 19. Dezember) mit den
Arbeitsblattern gearbeitet (insgesamt 9 Stunderg.dbdsten zwei Seiten (,Vor dem Lesen®)
haben die Studierenden bereits zwei Wochen vorS#sminarsitzungen erhalten, um bereits
vorab zu Hause Informationen zur Autorin rechenarezu konnen und ein paar Kapitel des
Buches zu leserDas Arbeitsblatt IKU (Interkulturelles Potenzialuwe am 17. Dezember
2013 getestet. Die Studierenden haben dabei eirenRien iiber das Budbberseezungen
(2002) gelesen und dann anschlieRend eine eigemenBen Uber das Buchalisman
verfasst Vielen Studierenden gefiel diese Ubung, da sie ase kreativ und interessant
empfunden habenEine Rezension zu schreiben, ist eine sehr schdee. Ich wollte sie
bereits am Anfang formulieren, aber letztendliché&h sie am Schluss geschrieben, um alle
Ideen einbringen zu kénnen, die ich wahrend dercBiithrung der vorhergehenden Ubungen
gesammelt habe. Bei der Prufung werde ich meineri®em dazu nutzen, um die Autorin
Yoko Tawada vorzustellenDie folgende Rezension wurde von einem Studiereadddause

verfasst:

Rezension

Titel: Talisman, oder das Interessante liegt im Wigzhen.

Yoko Tawada ist eine deutsch-japanische Schriftstel die in Tokio im Jahr 1960

geboren ist. Sie war neugierig auf die westlicheltWmd ging nach Europa. In

Deutschland hat sie eine neue Heimat und ihre edeentitat gefunden. Wegen der
Vermischung ihrer beiden Sprachen, Deutsch und @iaph, aber auch der beiden
Kulturen, kann man bei Yoko Tawada sogar von eleppelidentitat sprechen. In

Talisman kann man dies durch eine ,Zauberei deraSpe“, die durch Ironie und

detaillierte Schilderungen auffallt, wahrnehmen.sDBuch ist gepragt von ihrem Blick
auf die deutsche Gegenwart und inspiriert von iNergangenheit in Japan. Wollen auch
Sie die spannende Vermischung von deutscher umdhiggher Kultur erfahren? Lesen
Sie dieses Buch!

473 Vgl. Rosebrock Cornelidyeue kurze Prosé. 6-16.
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Positiv bewertet wurden ferner die Assoziogramm4tff@n auf dem Extra-Blatt Uber das
ThemaFremdseinsowie die Tatsache, dass es interessant und hedass Interview der
Autorin zu lesen und dann die eigene Meinung mit @edanken der Autorin zu vergleichen.
Die Studierenden konnten mit der Protagonistin thitgn, weil auch fur sie die deutsche
Kultur und Sprache fremd sind. Ahnlich wie Tawadanken sie Deutschland und die
deutsche Kultur nur mit den Augen eines Beobacl#ehen. Wie die Protagonistin im Buch
erleben sie di€remdheitund dasAnderssein.

Das Arbeitsblatt L (Landeskundliches Potenzial) deuam 18. Dezember 2013 getestet. Die
Studierenden haben dazu verschiedene deutschee Sasidteiner fremden Perspektive
beschrieben und auch Vergleiche zu Italien hertfesiEs wurde Uber den Begrifturopa
heute und gestern, die aktuelle Europaische Unmohdas Leben im Ausland diskutiert. Trotz
des hohen Schwierigkeitsgrades haben die Studienedsd Ubung, eine deutsche Stadt in

Tawadas Stil zu beschreiben, als positiv bewertdtgeschatzt.

.Das erste Mal in Tubingen dachte ich: Ach einessnbere Stadt! Aber putzen die
StralRenkehrer den ganzen Tag oder sind die Deutsgihéach so ordentlich? Es war
marchenhaft in der Stadt spazieren zu gehen [...Jd&uBriicke hielt ich mich lange auf,
um dem Fluss naher zu sein und gleichzeitig dedetliiturm zu betrachten. Keine
italienische Brille brauchte ich aufzusetzen, um$ichonheit der Stadt zu betrachten. Ich
war tief geradhrt.”

JAls ich nach Osterreich kam, war es so kalt, alesr gab eine seltsame angenehme
Stimmung. Ich erinnerte mich an Sissi, die seihereKindheit meine Lieblingsfurstin ist.
Da ich der deutschen Sprache noch nicht machtig kaante ich die anderen Leute im
Bus nicht verstehen. Was mir aber stark auffiek, dass es viele zauberhafte Schlosser
und Parks gab. Mit dem Wort ,Osterreich* assoziigmh wichtige Komponisten wie
Johann Strauss oder Mozart und denke an die leockdezartkugeln.”

Diese Ubung gibt den Studierenden die Mdglichkeite Eindriicke zu schildern und sich auf
kreative und individuelle Weise auszudriicken. Dalsefisblatt A (&sthetisches Potenzial)
wurde am 19. Dezember 2013 getestet. Das MotivZdeigein metonymischer Weise fir

Rede und Sprache, wurde folgendermal3en analysiert.

.Die Autorin nimmt Europa mit ihrer Zunge wahr, udie Grenze zwischen Betrachter
und Objekt zu Uberschreiten. Die Zunge lebt diea8pe, welche eine neue Identitat
darstellt. Meiner Meinung nach ist eine fremde 8pemein Treffen mit einer anderen
Kultur. Mich interessiert besonders der Prozess@gmziberschreitung.”

.Meiner Meinung nach bietet eine fremde Sprache Miiglichkeit, sich einer anderen

Kultur und Welt zu 6ffnen. Ich habe verschiedenguiistische Erfahrungen mit dem
Buch gemacht, die mir neue Assoziationen bieten.”

Die Studierenden haben das Thema der Sprachenmgsathurch die Lektire von drei

Buchausziigen von Tawada, Muller und Bodia&rtieft. Als Germanistik-Studierende haben
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sie die Moglichkeit, zwei oder mehr Sprachen zelarh, so wie die Chamisso-Autoren, die
eine tiefe Analyse der deutschen Sprache ansteléa. Studierenden haben Uber die
Wahrnehmung der ihnen fremden deutschen Spraclektreft. Sie haben Uber ihre ersten
Eindriicke, die Laute der deutschen Worter, die &ynind Gber ihre eigenen Strategien die
Sprache zu lernen diskutiert. Aus dem Blick aufeeifnemde Sprache entstehen den
Studierenden zufolge neue Wahrnehmungen und Spefitilg. Insgesamt gaben fast alle an,
dass ihnen die Erzahlweise voralisman gefallen habe. Als finale Ubung haben die

Studierenden Uber das Themaler Fremde schreibemflektiert:

,ES handelt sich um die Uberwindung von GrenzemMeh in der Fremde schreiben
will, muss ich mich als eine Deutsche fiihlen, ablene zu vergessen, dass ich auch
Italienerin bin. Der Begriff der Relativitat istre@ wichtige Erkenntnis der Modernitat.
Tawada benutzt dafir die Metapher des Wassers.isbiglie poetische Form des
wissenschaftlichen Begriffs der Relativitat. Dasl4st die Freiheit, die Befreiung von
jener Kategorisierung. Meiner Meinung nach bedeirteler Fremde zu schreiben eine
Eigenschaft zu haben, weil man Uber Grenzraumagen muss.”

»Fur mich bedeutet in der Fremde zu schreiben sickine andere Welt zu projektieren.
Der Versuch in einer anderen Sprache zu schreitsrfilv mich sehr amisant.”

Die Ubungen wurden problemlos erarbeitet und in ppem diskutiert, auch weil viele
Studierende der Meinung waren, dass Tawadas Suolwieid leicht zu verstehen ist. Aus
literaturunterrichtspraktischer Sicht ist auch désge der Essays von Vorteil. Das Buch lasst
sich gut im DaF-Literaturunterricht behandeln umel Studierenden kénnen die Essays ohne
Schwierigkeit lesen und analysieren. Die Beschéifiigmit den Arbeitsblattern lohnt sich vor
allem fur die literarische Reflexion und die Idé&kation mit der Autorin, da die Studierenden
sich ihres Fremdseins bewusst werden. Insgesamalismandaher in vielerlei Hinsicht fur
eine Beschaftigung im Literaturunterricht empfeblgart: Die Studierenden erhalten die
Gelegenheit, ihre Erfahrungen in der deutschencBprauszudricken und sich selbststandig
einen Uberblick Uiber das Leben der Autorin mittis Informationssuche im Internet oder in

der Bibliothek zu verschaffen.
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2 Durchfihrung von Unterrichtsvorschlagen: SS 2014

Wie im vorherigen Kapitel erwahnt, bendtigten diéhnend der drei Wochen im WS
2013/2014 durchgefiihrten Unterrichtsvorschlage atisch mehr Zeit. Daher wurde
beschlossen, die Arbeitsblatter wahrend des gesa8immersemesters 2014 zu verwenden.
Dieses Mal wurden die Arbeitsblatter im Rahmen lderse Lingua tedesca lllund Lingua
tedesca I\einer groReren Anzahl von Studierenden vorgelemt. Tatsache, dass ein ganzes
Semester zur Verfigung stand, hat das Experimeah materessanter gemacht und man
bekam die Mdglichkeit, die interkulturellen, lan&esdlichen und &sthetischen Aspekte rund
um die BicherMehr Meer. Erinnerungspassagemn Rakusa undwischenstationewon
Vertlib im Blick zu behalten und zu vertiefen. Aucheser zweite Versuch hatte einen
positiven Effekt bei den Studierenden und war grigth, obwohl die Schwierigkeiten, die
sich bei der Arbeit mit den Bichern ergaben, nislenige waren. Der Ansatz, sich der
Chamisso-Literatur mithilfe von didaktisch konzipen Arbeitsblattern anzundhern und

Ubungen zu machen, erfordert eine hohe Motivatiwh@inen hohen Arbeitseinsatz.

2.1 Rezeption von Vladimir Vertlibs Zwischenstatioen

Die Unterrichtsreihe Uber Vladimir VertlibBwischenstationenvurde in dem Kurd.ingua
tedesca IVim SS 2014 durchgefihrt. Die DaF-Studierenden (2adéhtinnen und 2
Studenten) haben von Februar bis Mai 2014 mit ddreisblattern gearbeitet (insgesamt 1
Semester). Die Arbeitsblatter wurden im Mai ausbegeund als Test bewertet. Viele der
Studierenden hatten schon im Dezember 2013 miAdegitsblattern Uber Yoko Tawada und

lIma Rakusa gearbeitet:

.Die Arbeitsblatter des zweiten Semesters habednciinderer Weise bearbeitet als jene
des ersten Semesters. Diesmal hatte ich mehrgisie in Ruhe erledigen zu kénnen
und sie waren wirklich stimulierend und nutzlich fiich. Sie haben mir die Moglichkeit
gegeben, selbststandig mein Wissen zu verschied@hemen auszubauen: Die
selbststandige Informationsrecherche ist meiner nMieg nach sehr nitzlich. Diese
Arbeitsblatter haben mich dazu veranlasst, das gaBach zu lesen. Das geschieht
selten, nachdem ich einen normalen Sprach- oderdtiirkurs besucht habe!”

Vor der Einfuhrung der Arbeitsblatter und bevor 8ieidierenden im Internet Gber den Autor
recherchierten, wurde das erste Kapitel des BuchSruppen Ubersetzt. Die Arbeitsblatter
wurden immer mit einem Ubersetzungsauftrag bedlait® das Verstandnis der Abschnitte
zu erleichtern und um das Ubersetzen vom Deutsiciseltalienische zu trainieren. Das erste
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Kapitel Petersburger Interieuzog sofort starkes Interesse von Studierenden iabf usd
fuhrte zu einer Studie Uber die Geschichte des Mander Stadt von ,Leningrad® zu ,St.
Petersburg®, die noch vielen Studierenden unbekasmant Als Extra-Aufgabe haben sich die
Studierenden den Filrdood bye Lenirvon Wolfgang Becker (2003) zu Hause angesehen,
um dann Uber die Handlung, die Charaktere und eémckichte im Unterricht zu diskutieren.
Die Rezension von Winfried Stanzick wurde im Untdtr gelesen und analysiert. Da die
Anzahl der unbekannten Wérter sehr hoch war, wérgberlegen, ein Glossar am Ende jedes

Lehr-Datensatzes, einzufiigen. Dazu eine Studierende

»Ich habe die Arbeitsblatter als eine sehr gute $&8&empfunden, um einen Autor durch
sein Buch besser verstehen zu kdnnen. Ich gla@ss, sle einen neuen und nitzlichen
Zugang liefern, um die Studenten an die fremdedtite heranzufihren.”

»Ich habe die Arbeitsblatter als eine sehr gute NMcigkeit empfunden, die Texte besser
zu verstehen. Mit Hilfe der Aufgaben, zu Hause imdKurs, konnten wir uns der
fremden Literatur annahern und zusatzlich WissederuAutoren und den in den Texten
beschriebenen Situationen sammeln.”

Die Arbeit zu den BegriffertHeimatund Exil wurde positiv bewertet und beschéftigte die
gesamte Gruppddazu eine StudierendgMeiner Meinung nach ist die Art der Arbeit sehr
wirksam, weil es mir erlaubt, das Material zu arsidyen und kurze Texte in Deutsch zu

schreiben. Die Ubungen uber die Assoziationen silur nitzlich fir das Verstandnis des
Textes.“Eine andere Studierende hat die Ubung so durchgefiih

Der Begriff Heimat hat: 1. Eine rdumliche Dimensifdie Heimat ist ein bestimmter
geografischer Ort); 2. Eine soziale Dimension (dEsnzept ist durch Identitat,
Charakter, Mentalitat, Einstellungen gepréagt); 3n& Zeit-Dimension (Heimat ist ein
wichtiger Begriff in der Literatur im Umfeld der mmantischen Bewegung. Um 1900
entsteht die Heimatliteratur, insbesondere im Bigdser, Heimat ist auch ein wichtiges
Thema in der Migrantenliteratur. 4. Eine kulturel@mension (es gibt Heimatfilme,
Heimatvereine, Heimatgeschichte, Heimatmuseen 6s\8g¢hlief3lich hat der Begriff eine
emotionale Dimension (in der Heimat fuhlen wir uns Hause, die Zugehdrigkeit zu
einer Heimat ist wichtig fir das Individuum). Deediff Exil: 1. Die Fremdheit; 2. Die
Ferne von der Heimat; 3. Die Sehnsucht nach dermd&i 4. Auswanderung und
Zwangsexil (z. B. die Juden zur Zeit des Natiorzéddismus).

Die Diskussion uber das Thema Exil zusammen mitAtelyse der Abschnitte von llija
Trojanow (Adelbert-von-Chamisso-Preis 2000), Edw&aitd und Isabella De Courtivron war
kompliziert fur die Studierenden. Allerdings hattsim gemeinsamen Gesprach gezeigt, dass
die Studierenden viele interessante Denkansétzigeser Thematik entwickeln konnten. Das

grof3te Problem der Studierenden war es, ihre ldedar deutschen Sprache auszudriicken:
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.Die Strukturierung der Arbeitsblatter ist gut geotd, weil sie uns schrittweise dazu
bringt, Uber die wichtigen Themen zu reflektie®®ie Themen waren interessant, auch
wenn es manchmal schwierig war, sich in Deutsclwdrgicken.”

Um den Studierenden die Méglichkeit zu geben, Idee®eutschen zu sammeln und dann
zu formulieren, haben die Studierenden zuerst ilteen zu Hause erarbeitet und
anschlielend im Unterricht diskutiert. Somit hatt@ genug Zeit, ihre Vorschlage in der
deutschen Sprache vorzubereiten. Mit dieser Aufdadmnten die Studierenden gleichzeitig

ihren Wortschatz erweitern. Dazu ein Studierender:

»Ich finde die Arbeitsblatter sehr gut konzipieweil man nicht nur zu einem Autor oder
einem Text arbeitet, sondern auch selbst kreatidevekann und somit eigene Eindriicke
und Ideen in den Unterricht einbringt. Mit dieseettiode wird der Unterricht nicht nur
interessanter, sondern gleichzeitig auch abweclysteicher, da jeder Studierende
andere Denkansatze zum Thema entwickelt und aktdern Gestaltung des Unterrichts
teilhaben kann.*

Bevor Uber das Them®ie Juden in Deutschlandiesprochen wurde, haben sich die
Studierenden als Einstieg in die Thematik gemeingam Trailer des Films SHOAH von
Claude Lanzmari* angesehen. AnschlieRend haben sie (iber die Th&eréoigung der
Juden, Holocaust/SchoaKrieg, judische Wurzeln und judische Identitat dis&rt. Zur
Vertiefung haben sie danach den Dokumentarbie Juden — Geschichte eines Volkes — Teil 2.

Diaspord ’®

geschaut. Die Links der Videos und des DokumeitesDie Juden — Geschichte
eines Volkes — Teil 2. Diaspdiiadet man nicht auf den Arbeitsblattern, sie dixttatibungen, um
die Neugier der Studierenden anzuregen. Dieseersolftusammen mit einem Glossar der
italienischen und deutschen Vokabeln in ein Lelaratbuch eingefligt werden. Zudem wurden noch
weitere Abschnitte audwischenstationegelesen und ins ltalienische Ubersetzt. Diese$ Buc
thematisiert die Probleme des deutsch-judischenardosenlebens in Deutschland im
20. Jahrhundert und die Frage nach der judischentitdt. Die Studierenden haben in
Gruppen uber aktuelle Themen wie Migration, Frenmgs&ntisemitismus und Xenophobie

diskutiert. Dazu eine Studierende:

»Durch seinen Roman Zwischenstationen zeigt untib/etass antisemitische Vorurteile
auch heutzutage noch omniprasent in der Gesellsdirad. Antisemitismus ist auch in
Osterreich  ein  verbreitetes Phanomen.  Xenophobieucha bekannt als
Fremdenfeindlichkeit, ist leider ein aktuelles Hesb. Viele Menschen empfinden Hass
gegen die Juden, die Schwarzen oder gegen die Biiges Nicht-EU-Staates. In
Deutschland z. B. werden die tlrkischen Migrantiskréminiert, in Italien passiert das

7 Internet: http://www.youtube.com/watch?v=U153EPgQ1Letzter Aufruf: 17.10.2014.
™ Internet: http://www.youtube.com/watch?v=nIZLrX3E Letzter Aufruf: 17.10.2014.
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Gleiche. Viele Auslander haben blutige Burgerkriegiebt und mdochten in Italien ihre
Traume von einem besseren Leben erflillen. Abeiistiagcht moglich. Viele Afrikaner
leben im Auffanglager der Insel Lampedusa nachreiragischen Odyssee von ihrer
Heimat nach Sizilien. Leider werden sie wegen ilitauptfarbe nicht akzeptiert. Ohne
Erfolg kdmpfen sie gegen soziale, psychologiscipeackliche und birokratische
Grenzen. Die Politiker treffen keine MalRnahmerglich bleibt Italien eine Utopie."

Die Frage des Arbeitsblatts 2 (Landeskundlichesral): Was fallt Ihnen zu den Begriffen
,DDR" und ,Wende"“ ein? Finden Sie Verbindungen zeoh&n den beiden Begrifferifaben

zu Zweifeln und Schwierigkeiten bei den Studierendefihrt. Aber auch dieses Mal hatten
die Studierenden groRBen SpaR an der Ubung, Beguffe assoziieren. Dazu eine
Studierendglm Allgemein hat mir diese Arbeit sehr gut gefallesie war interessanter als
der traditionelle Literaturunterricht. Manche Ubueg waren kompliziert, aber die Ubungen
neue Begriffe zu finden scheint mir sehr nitziwkejl wir erweitern konnten und viele
Themen vertieft habenMit den Uberlegungen zu dem ThelWandehaben die Studierenden
Uber die Beziehung zwischéiteratur undWendereflektiert und diese eingehend untersucht.
Die Fragen, die in Verbindung mit dem Themé&ndegemeinsam besprochen wurden,
lieferten zum Teil interessante Ergebnisse. Dane &tudierende;ich finde diese Arbeit
sehr interessant und die Arbeitsblatter sind eirigziiche Hilfe fir uns. Ich habe viele
Themen vertieft und auch die Sprache verbesserticldaviele meiner Ideen schriftlich
formuliert habe.” AuRerdem hat die Arbeit mit den Arbeitsblattern emer erweiterten
kritischen und analytischen Denkweise beigetragiga Analyse der letzen Seite des Romans
und die Ubung im kreativen Schreiben haben die ti¢igé# der Studierenden angeregt. Dazu
eine StudierendgDie Arbeitsblatter sind sehr eindrucksvoll, weibungen von verschieden
Typen enthalten sind und die Kreativitat stimulierBurch diese Arbeitsblatter habe ich eine
neue Methodik der literarischen Analyse kennengglelie es erlaubt, brauchbare Mindmaps
zu gestalten und zudem das Textverstandnis begtiri3sis hat mich begeistertEine andere
Studierende aul3erte sich zu den ArbeitsblattegefalermalienMeiner Meinung nach sind
die Arbeitsblatter sehr forderlich fur die literatmissenschaftliche Weiterentwicklung. Sie
bieten die Moglichkeit Gber eigene und andere Gkedarzu reflektieren. Meiner Meinung
nach ist diese Methode sehr effektiv. Sie hil#, Ehigkeiten des Schreibens zu verbessern
und ein tieferes Verstandnis fur einen Text zu iekein.”

Die Ubung zur Bedeutung der Symbole in dem Bulib érste auf dsterreichischem Boden
gebaute Autobahn und der Tirolerhukonnte von den meisten Gruppen problemlos
selbststandig erarbeitet und dargestellt werdamerEstudierenden zufolge igtie Arbeit mit

den Arbeitsblattern aufwandig aber gleichzeitig spend, hilfreich und reizvoll. Ich halte sie
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fur eine wirksame Methode, um das Erlernen einea@e zu beschleunigen. Ubungen
dieser Art umfassen und verbessern das Verstandass|. esen und die Textanalyse in einer
Fremdsprache. Es ist eine neue bzw. andere Methwdelen Studenten Inputs zu liefern und
sie durch ein bewusstes und autonomes ErlernenrenFegemdsprache und fremdsprachige
Literatur heranzufiihren."Das ThemaSchreiben Zwischen den KulturdArbeitsblatt 3,
asthetisches Potenzial) fuhrte zu einer Reflexibaridie enotionaleBeziehung der DaF-
Studierenden zur deutschen Sprache. Das Schreiischen den Kulturen wurde als positiv
(,Eine Literatur ohne Grenzen, die Begegnung mimdEremden oder der Fremden, das
Uberwinden von Klischees und Vorurteilen, eine dyisahe Weltanschauungt)nd negativ
(.Die Entfremdung, die Isolation, der Verlust desikhatgefiihls, der Muttersprache aber
auch der eigenen Identitatewertet. Eine Studierende dazDiese Ubungen sind niitzlich
und anregend, da ich auch Uber meine eigene Erfahreflektiert habe. Die Arbeitsblatter
haben mir geholfen, den Text besser zu verstehéranschlieend zu analysieren. Sie sind
forderlich, da sie passive und aktive Prozesse ldeens enthalten und miteinander
verbinden, das heil3t, man lernt nicht nur neue Begund Themen kennen, sondern man
denkt auch Uber diese nach und kann folglich eilgere Meinung entwickeln. Die
Arbeitsblatter enthalten zahlreiche neue Worte, zdieverschiedenen lexikalischen Kontextne
gehoren.” Die Studierenden haben versucht, einige Satze auns Wiener Dialekt zu
Ubersetzemnd ihre Ergebnisse dann mit der offiziellen itaisehen Ubersetzung von Paola
Buscaglione Candela verglicHéf Vertlibs Sprache wurde vom Kurs alsbjektiv und
komplex empfunden. Den Roman beschrieben die Studierematkerdramatisch, ironisch,
spannend und amisdnDer Austausch Uber die Leseerfahrungen im Klazsemer zeigte,
dass die Studierenden nicht allzu viele Schwiertigkehatten, die Motive des Buches zu
finden und deren Bedeutung zu erlautern. Abschtid3surde Uber den Dialekfypisch
Wienerisch gesprochen. Zunéchst wurde ein Video Uber denektiabls Vertiefung
angeschaut, um die ,Wienerischen* Worter zu notiarad im Plenum zu kléaren. Trotz des
Schwierigkeitsgrades der Ubung hatten die StudinerSpaR und haben aufmerksam und
fokussiert gearbeitet. lhr sehr gutes C1-Spraclmivarmaoglichte es ihnen, die Arbeitsblatter
erfolgreich zu bewaltigenEine Studierende sagtgMeiner Meinung nach stellt diese
praktische Arbeit am Text eine nitzliche Methode dm den Text zu analysieren. Das
Literaturverstandnis wird erleichtert und die wigdgten Motive des Buches strukturierEin
Studierende dazu;Die Arbeitsblatter sind sehr gut aufgebaut, siéghfen den Student

478 vgl. Vertlib, Vladimir: Stazioni intermedieFirenze: Giuntina, 2011.
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schrittweise dazu, den Literaturunterricht zu veh&n. Ich empfinde die Arbeitsblatter als

eine gute Erganzung fur den Literaturunterricht.”.

2.2 Rezeption von lima Rakusas Mehr Meer. Erinnerugspassagen

Die Unterrichtsreihe Gber lIma Rakuddshr Meer. Erinnerungspassagemrde in dem Kurs
Lingua tedesca Illl durchgefiihrt. Diese Testreihe war besonders irgargs da die
Studierenden ein B1/B2-Sprachniveau haben und dieisblatter eigentlich fur Lernende
mit einem C1-Sprachniveau konzipiert sind. Die [BtEkdierenden (36 Studentinnen und 4
Studenten) haben von Februar bis Mai 2014 mit ddreifsblattern gearbeitet (insgesamt 1
Semester). Vor der Einfuhrung der Arbeitsblatted bevor die Studierenden im Internet Uber
die Autorin recherchierten, wurde das Kapit€l Am Meerin Gruppen Ubersetzt. Manche
Ubungen waren fir die Studierenden sehr kompliziaber trotz der anfanglichen
Schwierigkeit und der Neueinfihrung der Arbeitdieiéifanden sie die Ubung anregend und
reizvoll. Die Studierenden haben den T€dr dem Leseralleine erledigt, sie haben im
Internet die Informationen Uber die Autorin recheect und Uber den Begriffremd
reflektiert. Interessant aber auch gleichzeitig pbmmert waren die Abschnitte von Kristeva,
Rakusa, Muller und Vertlib. Die Studierenden hakenHause die Definitionen verglichen
und ihre Gedanken notiefDazu eine StudierendgDie ausgefihrten Aufgaben waren sehr
forderlich fur meine Weiterentwicklung in der delisn Sprache. Insbesondere die Ubungen
zu Hause habe ich als nutzlich empfunden, da ictRulhe meine Ideen auf Deutsch
ausformulieren konnte. Die anschlielende Kontratieder Klasse war dann wiederum
lohnend, um die gemachten Fehler zu korrigiereri3ekdem konnte ich so meine Arbeit mit
den anderen Studierenden vergleichen. Es handealte tserbei also nicht nur um eine
Sprachibung, sondern es war auch eine Moglichkké, eigenen Meinungen und Ideen
auszutauschen. Alles in allem haben mir die UbundjenChance gegeben, eine Literatur
kennenzulernen, die mir bis zu diesem Zeitpunktkarmnt war.”

Auch die Ubungen uber die Reflexion und das kreat8chreiben waren neu fur die
Studierenden des Kursesigua tedesca IlIDie Studierenden mochten die Arbeitsblatter, da
sie ihnen die Moglichkeit gaben, ihre Meinung zG&un und gleichzeitig tben konnten, sich
in deutscher Sprache auszudriicken und kurze Texszhreiben. Die Ubung in kreativem
Schreiben wurde vom Kurs alsin bisschen kompliziert, aber auch sehr nitzliom die
Fantasie zu trainieren’beschrieben. Eine Studierende dgadit dem Auffinden der eigenen

Gedanken und Gefuhle der Autorin im Text, gehttieieres Textverstandnis einheiDie
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Studierenden haben das Arbeitsblatt. 2ndeskundliches Potenziadhne Probleme erledigt,
sie haben Uber die Begriffe Konzentrationslagerfopais Geschichte und die Zeit des
Nationalsozialismus reflektiert. Die Leitfragen d&iskussion waren: Was ist in der
Reisfabrik von San Sabbia von 1943 bis 1945 pd8ditaben Sie eine Idee, wie das Leben in
den Jahren 1966/67 abgelaufen sein konnte. DaruStirdierende,Dieses Arbeitsblatt war
sehr hilfsreich, um das Wissen zu wichtigen histbyen Ereignissen zu vertiefen. Ich finde es
sehr interessant, kosmopolitische und multikultar@8rfahrungen zu entdecken, da man die
negativen so wie auch die positiven Aspekte didgestandes im Ausland versteht.”
Anschlieend wurden Verstandnisfragen zu einzeBegriffen geklart Die Studierenden
bezeichneten die Abschnitte aus dem Buchmanchmal schwierig®

Die Fragen,Welche Rolle hat der Schriftsteller lhrer Meinumgch und was kann die
Literatur? Kennen Sie andere Autoren der deutstitenatur oder aus anderen Literaturen,
die sich mit dem Themidonzentrationslagebeschaftigt haben?“ gaben den Studierenden die
Moglichkeit, ihre Eindriicke, ihre Meinungen undeHhf{enntnisse einzubringen und diese im
Plenum zu prasentieren und zu besprechen. Dast8blat 3 &sthetisches Potenz)alvar
sehr schwierig und gleichzeitig sehr interessam. $tudierenden haben Uber die Themen
Erinnerungundmarine Isotopienachgedacht. Sie haben Uber den Isebund das Lesen mit
personlichen Bezligen zum Thema reflektiert undipdet Texte mit Gleichklang und kurze
Prosatexte zu einer bestimmten Wortklasse erstlitz der Schwierigkeiten haben diese
Ubungen die Kreativitat der Studierenden gewecldgésamt wurde Rakusas Sprache vom
Kurs als pbjektiv und kompliziettund der Roman alsspannend und amisdrteschrieben.
Die Abschnitte des Buches zu Ubersetzen und detadssh Uber die Leseerfahrungen zu
Hause und im Klassenzimmer zeigten, dass die Sarmdien viele Schwierigkeiten beim
Lesen des Buches hatten. Der Austaligwoér die Leseerfahrungen zeigte aul3erdem, dass die
Studierenden des lll. Jahres Probleme hatten, mehtmanche Abschnitte des Buches zu
verstehen, sondern auch ihre Bedeutung zu erlauEerigen Studierenden fiel es schwer, die
Sprache von Rakusa zu verstehen, sie bezeichnigté&bsichnitte deshalb alabstrakt und
ohne das Wodrterbuch kompliziert zu verstéhats , interessarit bewerteten sie dagegen die
Ubungen zu den Begriffen des Brainstormings. Eintedierenden interessierten sich
insbesondere fiir die Ubungen im kreativen Schreibigmlem Lautsch Eine Studierende hat
die Aufgabe folgendermal3en gel6st:

,,__Mit dem Schall des Meeres kommt liebevoll der $chla
Uber das Meer zu schauen erweckt in mir den Wudabhimzuschlummern
und viele andere Dinge kommen in meinen Geist Baibtick des Meeres:
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der Sonnenschein, die Schiffe und der Schaum aufdden*.

Indem die Arbeitsblatter mit dem I1ll. Jahr getestetrden, zeigte sich, dass die bereits zu
Beginn des Kapitels gedulRerte These, dass diet8bbi#ter erst von Lehrenden des IV. und
V. Kurses bearbeitet werden sollten, zu bestatigenFolgerichtig macht es nur Sinn, die

Arbeitsblatter mit Studierenden, die bereits eirraSpniveau von C1 erreicht haben, zu

bearbeiten.

248



3 Fragebogen: Auswertung und Reflexion

Nach den Arbeitswochen wurde die Textrezeption Di@F-Studierenden mittels anonymer
Fragebdgen untersucht. Zusatzlich wurden die L&ahmingen mit den Arbeitsblattern im
Unterricht in Gruppendiskussionen ermittelt. Zielr Befragung war es zu testen, wie die
DaF-Studierenden die Arbeitsblatter rezipiert habemas ihnen allgemein betrachtet im
Literaturunterricht wichtig ist und vor allem, whk Lernwege und Lehrmaterialen sie
bevorzugen. Der Untersuchung liegt die Hypothesgrunde, dass sich die ausgewéhlten
gegenwartsliterarischen Texte der Chamisso-Liteiatexemplarischer Weise als Lektlre fur
den DaF-Literaturunterricht in Italien eignen. DEragebogen kombinierte offene und
geschlossene Fragen. Er bestand aus sechs offeagenFzu verschiedenen Aspekten des
Literaturunterrichts im Allgemeinen (2), zu den idnealysierten Romanen (3) und zu dem,
was und wie sie Neues gelernt haben (1), sowiehyessenen Fragen zu allgemeinen
Angaben der Studierenden und zur Chamisso-LiteraturDaF-Literaturunterricht. Die
Ergebnisse der Fragebdgen werden unten durch @natirgestellt. Die Grafiken spiegeln
die Ergebnisse der Studenten am Ende des WS 20aB84ldm Ende des SS 2014 wider. Im
Anschluss der finale Fragebogen:
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Padagogische Hochschule \ I/
Schwabisch Gmind >
”

University of Education

FRAGEBOGEN ZUR ,,CHAMISSO - LITERATUR”
IM DAF LITERATURUNTERRICHT IN ITALIEN

I. ALLGEMEINE ANGABEN

Geschlecht o ménnlich oweiblich

Alter O unter 21 022-24 026-28 028-30 otiber 32
1) Lesen Sie Biicher der deutschen Literatur zum Vergniigen?

o Ja oNein

2) Wie viele deutsche Biicher der deutschen Literatur haben Sie zu Hause?

| 120 340 5-8 0 9-12 0 13-19 0 Uber 20 &

3) Bitte beenden Sie folgende Sitze:
Ein gutes Buch fiir den Literaturunterricht sollte...

Bei der praktischen Arbeit am Text im Literaturunterricht ist mir wichtig...

II. CHAMISSO - LITERATUR IM DAF LITERATURUNTERRICHT

1) Kannten Sie den Chamisso-Preis vor dem Kurs?

Jao Nein 0
2) Meine Kenntnisse zur Chamisso-Literatur sind:
sehr gering o gering O grundlegend o sehr gut o
3) Chamisso-Biicher sind im Literaturunterricht an der Universitit
sehr wichtig o  ziemlich wichtig o wenig wichtigo nicht wichtig o
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4) Das Gute an Chamisso-Literatur ist, dass man ...
(Bitte kreuzen Sie maximal drei mdgliche Antworten an)

o Einblicke in die Geschichte Europas bekommen kann

o Toleranz/Respekt lernen kann

o uber die deutsche Sprache reflektieren kann

0 Perspektivenwechsel und emotionale Entlastung entwickeln kann
0 Ausbildung von Individualitit fordern kann

peine kulturelle und sprachliche Fremdheit erleben kann

o mehr tiber die deutschsprachigen Lander erfahren kann

o politische und gedankliche Grenzen tiberwinden kann

0 Vorurteile abbauen und Klischees tiberwinden kann

o landeskundliches Wissen zu Deutschland vertiefen kann

5) Welche Funktion hat Ihrer Meinung nach diese Literatur an der Universitit im DaF-
Literaturunterricht in Italien, in der Gesellschaft und im Literaturbetrieb (Buchmarkt)?

Universitit Gesellschaft Literaturbetrieb

Unterhaltung O

Einblicke in die Geschichte Europa O O O
Reflexion tiber Migranten O O O
Vorurteile und Klischees abbauen O O O
Gesellschaftskritik O O O
Reflexion tiber die Interkulturalitét O O O
Bereicherung durch interk. Aspekte O O O
Xenophobie bewusstmachen O O O

6) Sollte ein Buch wie Talisman im Literaturunterricht gelesen werden?
(Bitte begriinden Sie Ihre Antworten)

7) Sollte ein Buch wie Mehr Meer. Erinnerungspassagen im Literaturunterricht gelesen werden?
(Bitte begriinden Sie Ihre Antworten)
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8) Sollte ein Buch wie Zwischenstationen im Literaturunterricht gelesen werden?
(Bitte begriinden Sie Ihre Antworten)

9)
a. Was haben Sie Neues gelernt?
b. Wie haben Sie es gelernt?

10) Welche Lernwege und Lehrmaterialen bevorzugen Sie:
0 Arbeitsblitter mit Fragen zum Ankreuzen

0 produktionsorientierte Ubungen. Wenn ja, welche?
(Bitte kreuzen Sie maximal sechs mogliche Antworten an)

Informationen iiber den Autor im Internet suchen;
Rezensionen schreiben;

Assoziationen tiber Konzepte/Begriffe herstellen;
Konzepte/Begriffe definieren

eigene Meinung formulieren

Textlticken ausfiillen

Artikel zur Vertiefung lesen

Videos zur Vertiefung schauen

Radiosendungen zur Vertiefung horen
Textanalysen durchfiihren

Briefe/Fortsetzungen der gelesenen Texte schreiben
eigene Erfahrungen/Gefiihle beschreiben
sprachliche, formale oder strukturelle Analysen des Buches durchfiihren;
Sdtze iibersetzen (dt.>it.)

poetische Texte erstellen

kurze Prosatexte erstellen

Meinungen der Autoren vergleichen
Assoziogramm-Ubungen

Sdtze ausgehend vom vorgegebenen Satzanfang vervollstandigen
Schreibkonferenz organisieren
Perspektivenwechsel vornehmen

oooooobooooooooDo0oooooo

Vielen Dank fiir Ihre Mitarbeit.
Selbstverstindlich bleiben alle Ihre Angaben anonym
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FRAGEBOGEN ZUR CHAMISSO-L ITERATUR
IM DAF-LITERATURUNTERRICHT IN | TALIEN
ERGEBNISSE (2013/201%

|. ALLGEMEINE ANGABEN

Geschlecht Alter

® minnlich = weiblich m22-24 m26-28

Lesen Sie Bucher der deutschen Literatur
zum Vergniigen?

i ja W nein
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Wie viele deutsche Bucher der deutschen Literatur haben
Sie zu Hause?

H5-8 HMO9-12 M 13-19 i Uber20

Il. CHAMISSO-LITERATUR IM DAF-LITERATURUNTERRICHT

Kannten Sie den Chamisso-Preis vor dem Kurs?

MJa W Nein
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Meine Kenntnisse zur Chamisso Bucher sind im

Chamisso — Literatur Literaturunterricht an der
sind: Universitat
M schr gering W gering M grundlegend M sehr gut B schr wichtig W ziemlich wichtig ¥ wenig wichtig
1% 1%

Das Gute an Chamisso — Literatur ist, dass man ...

M Einblicke in die Geschichte
Europas haben kann

M (iber die deutsche Sprache
reflektieren kann

i eine kulturelle und sprachliche
Fremdheit erleben kann

M politische und gedankliche
Grenzen Uberwinden kann

M Vorurteile abbauen und Klischees
Uberwinden kann

M landeskundliches Wissen zu
Deutschland vertiefen kann
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Welche Funktion hat Ihrer Meinung nach diese Literatur an der Universitidt im DaF-
Literaturunterricht in Italien, in der Gesellschaft und im Literaturbetrieb (Buchmarkt)?

25

M Universitat
M Gesellschaft

M Literaturbetrieb
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Welche Lernwege und Lehrmaterialen
bevorzugen Sie?

M Produktionsorientierte Ubungen

H Arbeitsblatter mit Fragen zum
ankreuzen

Produktionsorientierte Ubungen.
Wenn ja, welche?

M Informationen Giber den Autor im
Internet suchen

M Assoziationen iiber
Konzepte/Begriffe herstellen

i eigene Meinung formulieren

M Artikel und Videos zur Vertiefung
lesen/schauen

M eigene Erfahrungen/Gefiihle
beschreiben

i Meinungen der Autoren
vergleichen
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Bitte beenden Sie folgende Séatze:
Ein gutes Buch fur den Literaturunterricht sollte...

Bezlige zur Wirklichkeit enthalten.
Neugier und Interesse des Lesers wecken und s@hialeen behandeln.

sich einer einfachen Sprache bedienen, damit els aédtrend des Unterrichts leicht
verstanden werden kann.

eine schone Grafik und Vertiefungen (wie z. B. ¥sdaterviews usw.), wie diese
Arbeitsblatter, haben.

nicht nur eine fesselnde Handlung haben, sondech aine faszinierende Schreibweise.
die Studenten mit Informationen Uber die deutsaéuKund Geschichte begeistern.
aktuell, einfach, interessant und einnehmend sein.

mit einer interdisziplindren didaktischen Vorgehsase verbunden sein.

Sozialkritisch oder gesellschaftskritisch sein.
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Bei der praktischen Arbeit am Text im Literaturunte rricht ist mir wichtig...

die Mdglichkeit zu haben, einen Text mehrere Malkegen und Zeit zu haben, eine Antwort zu gelLen.
den Kontext und die Meinung des Autors des Tewtksrmen.

den Stil des Autors kennenzulernen, um mithilfeedi®Vissens seine Werke besser zu verstehen.
das Leben des Autors gut zu kennen, damit ichrdeitldes Buches besser verstehe.
verschiedene Autoren miteinander zu vergleichen.

den Schreibanlass und den Standpunkt des Autamsrgtehen.

etwas uber den Autor und seine kulturelle und histbe Epoche zu lernen.

Ubungen und Ubersetzungen zu machen.

mit Arbeitsblattern, so wie diesen, zu arbeiten vaxchiedene Abschnitte gemeinsam zu lesen.
das Ubersetzen vom Deutschen ins Italienische en. b

zu lesen, zu verstehen und die Texte zu kontesiarah.

landeskundliche Themen zu vertiefen.

zu anderen Texten Verbindungen herzustellen undiedii® mit Filmen und Dokumentation in
Verbindung zu setzen.
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6) Sollte ein Buch wieTalismanim Literaturunterricht gelesen werden?
(Bitte begriinden Sie lIhre Antworten)

Ich glaube, dass ein Werk wie ,Talisman“ im Litarainterricht analysiert werden sollte, weil d
Autorin durch das Erzahlen ihrer Erfahrungen insante aktuelle Fragen behandelt

Ich habe ,Talisman®“ gerne gelesen, weil die Autoireutschland mit den Augen einer Fremc
beobachtet und beschrieben hat. Sie hat die spchehi Phdnomene gezeigt, die ein deutscher A
ubergangen hatte. Sie hat sich einer anderen Spraeldient als dies ein deutscher Autor getan h
dadurch ist ihr Stil einzigartig.

Ja, es sollte gelesen werden. Mit diesem Buch iassindie Autorin den Leser dazu, Uber
deutsche Sprache und Uber die Sprache im Allgemeiaehzudenken.

Ja, natirlich. Das Buch ist sehr nitzlich und d#&z8 sind einfach. Es ist auch inhaltlich von Nuojz
ich habe viel Gber die deutsche/fremde Sprachedismthterkulturalitdt nachgedacht.

Ich denke, dass Bucher wie ,Talisman” gelesen wersgellten, weil sie uns helfen, unsere Welts
zu erweitern und vor allem mehr tiber deutsche KHéss zu erfahren und diese abzubauen.

ie

len
utor
Atte,

die

e

cht

Ich glaube, dass ,Talisman” von Yoko Tawada im tdtarunterricht gelesen werden sollte aufgrund

der transkulturellen Schreibweise bzw. aufgrund Tesache, dass das Buch auf Deutsch von ¢
Japanerin geschrieben worden ist. In diesem Budsteint die Fremdsprache als kreatives Poter
und wird als ein Raum benutzt, der zwischen Kulhd Nation steht.

Ja, weil es fur den Studenten wichtig ist und imeeigefalligen Weise zu einem netL

Annahrungsversuch an die deutsche Sprache durclPelispektive der orientalischen Kultur fuhft;

vor allem durch die Verwendung von AssoziationehBetrachtungen.

Unbedingt, das Buch ist ein Lehrstiick Uber kultageLernen. Das Buch kdnnte uns unterrichten,

iner
tial

en

—

Europa mit 6stlichen Augen zu beobachten.

7) Sollte ein Buch wieMehr Meer. Erinnerungspassageim Literaturunterricht gelesen
werden?
(Bitte begriinden Sie lhre Antworten)

Ich denke, dass ein Buch wie ,Mehr Meer. Erinnespassagen” im Literaturunterricht gelese
werden sollte, weil der verwendete Stil etwas Bes@s ist.

.Mehr Meer. Erinnerungspassagen® ist ein gutes Bualas gelesen werden sollte, um
Grenzerfahrungen und die Grenze der Sprache zustbegiten. Durch das Buch versteht m
welche Bedeutung der Mehrsprachigkeit zukommt.

Man sollte ein Buch wie ,Mehr Meer. Erinnerungspagsn” im Literaturunterricht lesen, weil ma
lernen kann, dass man Grenzen und Klischees tbaewikann.

Ja, es sollte gelesen werden. Die Autorin erlauierdiesem Buch verschiedene Themen, die
unbekannt sind, wie z. B. die Grenziberschreitung die Erfahrung der Kindheit zwische
verschiedenen Sprachen und Kulturen.

Ja, weil viele Passagen poetisch sind. Es handit micht nur um eine Biografie, sondern um

die

Weltgeschichte. Das Buch ist ein Kosmos.
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Meiner Meinung nach wird unsere Welt noch ein lhiescvon Vorurteilen beeinflusst. Darum sollien

wir Blcher wie ,Mehr Meer. Erinnerungspassagen” des Wir missen die Gesellschaft m
tolerieren und Klischees abbauen.

Es lohnt sich das Buch ,Mehr Meer. Erinnerungspassd zu lesen, weil meiner Meinung nach ¢

chr

ler

Ich-Erzahler der Autorin den Leser nicht nur aufeitKindheitserinnerung, sondern auch auf ilre

Erfahrung durch das Reisen, die Fahrten, die Zwerdtkriegszeit und Konflikte einer bewegba
Identitat hinweist.

Ja, weil es den Student immer in einer gefalligems#/zu einem neuen Anndhrungsversuch ar
deutsche Sprache fuhrt.

Das Buch kdnnte uns lehren die Sprach- und Kultumteile abzubauen.

Ja, ich glaube, dass es aus linguistischer undddicher Sichtweise nitzlich ist. Es reflektiereti

aktuelle Themen und veranlasst uns Uber die Imridgravorurteile und Rassismus nachzudenken.

ren

1 die

Sollte ein Buch wieZwischenstationenm Literaturunterricht gelesen werden?
(Bitte begriinden Sie lIhre Antworten)

Ja, weil es sehr interessant ist und zwei versemedulturen vereint.

Ja, selbstverstandlich, weil, wie auch die anddBécher der Chamisso-Literatur, ist dieses Buch
Beweis fiir die Bereicherung durch Interkulturaljtdte den Leser die aktuellen Umstande Uberde
lassen.

Ja, weil wir Uber die Auswanderung reflektieren t@m. Die Migration ist ein wichtiges Thema, ¢
die verschiedenen Befindlichkeiten des Fremdenseitte Bereicherungen zeigt, wenn jemand s
Heimat verlasst.

Ja, ich glaube das Lesen eines Buches wie ,Zwisth8anen" ist grundlegend fir einen Kurs z
deutschen Literatur. Tatsachlich ist das Buch niuint wichtig, weil es erlaubt kulturelle, sozialadu

historische Aspekte zu vertiefen, sondern auch efildie Mdglichkeit bietet Uber die deutsc

Sprache zu reflektieren.
Ja, weil es Themen wie das Exil, die Multikultugdlund die Mehrsprachigkeit anspricht.

Ja, weil man mit diesem Buch Uber die Migration andh tber Interkulturalitéat reflektieren kann.

ein
nken

as
eine

he

9)
a. Was haben Sie Neues gelernt?
b. Wie haben Sie es gelernt?

Ich habe durch das Lesen einiger Abschnitte dehBiigelernt, dass es nicht schwierig ist Prosa
Dichtung zu kombinieren.

ind
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Durch die Erfahrungen der Autorinnen habe ich geledass das Fremde nicht immer eine nega
Bedeutung hat. Ich konnte mit den Augen eines {iahdpaers Europa sehen.

tive

Ich habe verstanden, dass man alle Grenzen abbearam wenn man es wirklich will. Diese Tatsache

konnte ich verstehen, indem ich die Erfahrungenlimna Rakusa, Yoko Tawada und Vladimir Ver
gelesen habe.

Zunachst habe ich viele neue Worter gelernt. Zweithabe ich viel Uber den Chamisso-Pr

lib

eis

erfahren. Ich wusste gar nichts darlber und dur@sen Lernweg habe ich auch viele neue Autoren

und ihre Themen kennengelernt.

Ich habe mehr Informationen Uber die deutsche atter erhalten, z. B. habe ich vor d
Unterrichtsreihe den Chamisso-Preis nicht gekaridariber hinaus habe ich Deutschland &
verschiedenen Perspektiven besser kennengelernt.

Es ist mdglich sich an ein fremdes Land zu gewdhAaerdem kénnen Erwachsene zweispra
werden.

Beim Lesen und auch durch kleine Forschungen hetbdémerkt, dass sich die deutsche Spré
auch gut eignet, um eine interkulturelle Perspekiu schildern. Es war sehr interessant Gber
verschiedenen Assoziationen nachzudenken. Offéigdicist es mdoglich kulturelle und sprachlic
Grenzen zu Uberschreiten, ohne dabei die eigeneildiezu verlieren.

Beim Durchfuhren der Arbeitsauftrage habe ich gelernt, was viele als selbstverstandlich anse
Wenn man Uber Immigration spricht, denkt man fashér an illegale Einwanderer. Beim Lesen
Textstellen von Rakusa habe ich gelernt, mich enSichtweise der anderen hineinzuversetzen
vorher dartiber nachzudenken, was man sagt.

In der Klasse haben wir Ubungen gemacht und iiberRteman Zwischenstationen viel diskutiert.
haben gelernt, wie zwei Kulturen eine literaris@ieheit bilden konnen.

Beim Lesen habe ich die Macht der zeitgendssischeratur entdeckt. Sie kann dazu beitragen, o
Vorurteile in den Kopfen der Menschen abgebaut ammahd dadurch politische aber auch kulture
Grenzen Uberwunden werden kdnnen.

us

chig

iche
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Diese Arbeit war sehr interessant, weil wir neuenkaepte und neue Begriffe kennengelernt hapen.

AulRerdem haben wir den Schreibstil der Autorenilnén rhetorischen Figuren analysiert und ¢
Meinungen der Autoren verglichen.

Ich habe Themen, wie Exil oder Heimat, vertiefe dift nur oberflachlich behandelt werde
AulRerdem konnte ich durch das Lesen der Textausischmehr Uber die Geschichte Deutschla
erfahren.

Ich hatte die Mdglichkeit, meine Kenntnisse zuuaion der Juden, des Kalten Krieges und
Wende zu vertiefen. Ich habe meinen Wortschatzchthsh der angesprochenen Themen durch
Lesen von Texten, das Durchfiihren von schriftlict'jkhrmngen, das Erstellen von Texten und
Forschungsarbeit erweitert.

Ich habe nicht nur Uber den historischen Hintergtunnd die Situation der Menschen ¢

e
n.
nds

der
das
die

er

geschilderten Zeit nachgedacht, sondern auch di@cBp eines nicht-deutschsprachigen Autors

analysiert.

Die verschiedenen gelesenen Textstellen wareniebirkiehr interessant und haben mich veranlasst

Uber die Gesellschaft nachzudenken.
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Ich habe viele Aspekte der européischen Geschggilaent, indem ich die Eindricke und die Gefiuhle
der Hauptfigur analysiert habe.

Ich habe mein historisches und landeskundlichesafigu Deutschland vertieft.

Ich habe meine Kenntnisse zur Geschichte Deutsdiland der deutschen Sprache erweitert.

Wie bewerten Sie die Arbeitsblatter?
Schreiben Sie Ihre personliche Meinung und lhre Leseindricke auf.

.Die Analyseschemata zu den Texten von Tawada wkidd waren sehr natzlich, um in
genauer Weise die von den Autorinnen behandelteam&h zu verstehen. Die zu neuen
Assoziationen beitragenden Ubungen sind sehr effizjestaltet, weil sie dazu anregen neue
Vokabeln kennenzulernen und sich diese anzueid¥ierkreativen Schreibtibungen, die die
Realisierung eines Textes im Stile der Autorinnensahen, waren fiir mich eher schwierig.
Das Studium von Tawadas und Rakusas Texten haértaubt mit anderen Kulturen, die
anders als die italienische und deutsche sind,ant&kt zu treten.”

.Die Arbeitsblatter waren fir mich sehr wichtig filas Studium der Autoren der deutschen
Literatur, wie z.B. Rakusa und Tawada. Die kreativSchreiblbungen waren sehr
interessant, weil sie mir dabei geholfen habenlidézarischen Stile der beiden Chamisso-
Preistragerinnen besser zu verstehen. Es war fahmin Vergniigen, diese zu imitieren.”

,Die direkte Auseinandersetzung mit der Migrantaratur war fir mich sehr interessant,
weil sie mir die Moglichkeit gegeben hat, einenareAspekt kennenzulernen, den ich bisher
nicht gekannt hatte. Im Speziellen war es sehrégtir, deutsche Texte von Autoren zu lesen,
die nicht in Deutschland geboren sind.*

,Diese Art der Ubungen stellt fir mich eine sehrteguind innovative didaktische Methode
dar, vor allem deswegen, weil sie dem StudentenMibglichkeit gibt selbst kreative
Schreibtechniken auszuprobieren und linguistiscledleRionen durchzufihren, denen der
Universitatslehrplan nicht viel Platz widmet. MeiBewertung ist absolut positiv.”

.Die Arbeitsblatter sind sehr interessant, vor atigene, die sich der Vertiefung der Themen
widmen. Zudem sind sie sehr nutzlich fur das Testéuednis.”

.Ich habe bisher noch nie einen so guten Kurs zautdchen Literatur besuchieine
bisherigen universitaren Kurse waren sehr statigod nicht so angenehm. Das Interesse zum
Thema wird nicht nur von den Studenten geteiltdeam hangt auch damit zusammen, wie
sehr die Lehrperson diese davon Uberzeugt. Diedaktische Methode zur Aneignung der
Literatur hat mir sehr viel Freude bereitet, obwalie Durchfiihrung einiger Ubungen mit
viel Anstrengung verbunden war, da nicht genlgeriaeifszeit zur Verfigung stand. Ich
glaube, dass diese vor allem auf Praxis basiereMithode die Studierenden besser
unterstitzen kann, die Literatur nicht nur zu velnsin, sondern diese auch mit ihren eigenen
Sinnen erfahren.”

.Die Arbeitsblatter waren mehr als nutzlich fur d&udium von Tawadas und Rakusas
Werken. Sie haben zur Reflexion Uber die Textelibed andere grundlegende Themen wie
das Erlernen einer Fremdsprache und das Fremdsege®egt. Die Arbeitsblatter haben eine
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essenzielle Hilfestellung zum Verstandnis der m\derken prasentierten ldeen geleistet und
haben mich dazu eingeladen, an der Weltanschauwegerz aul3ergewdhnlicher Autorinnen
teilzuhaben.”

.Diese neue didaktische Methode zum Lernen und&fees der Literatur erschien mir schon
von Anfang an sehr interessant. Es hat mir seheligef, die Videos bereits zu Hause
anzuschauen und Uber diese dann in der Klasse geamizu diskutieren. Sie waren die
Voraussetzung fur das bessere Kennenlernen deRlariskeit der beiden Autorinnen. Die
Durchfihrung der Arbeitsblatter hat viel Anstrengurverlangt, vor allem jenes zur

Bewertung von Tawada. Die kreativen Schreibibungemen fur mich komplex. Im

Allgemeinen betrachtet habe ich die Arbeit sehrchatzt und es wirde mir sehr gefallen,
dieser didaktischen Methode auch in anderen Litetatrsen zu begegnen.*”

,Diese Methode zum Studium der Literatur ist sefteiessant. Ich habe sie hier zum ersten
Mal kennengelernt und bin sehr Uberzeugt von ilas Wilir am meisten gefallen hat, ist, dass
sie eine direkte Methode ist, die sofort dazu anregh auf die Hauptthemen zu

konzentrieren. Ich glaube, dass sie auch fir diappenarbeit sehr nitzlich ist, da sie den
Vergleich der eigenen Meinung mit den Meinungenrateleren erlaubt.”

.Die Arbeitsblatter sind eine sehr gute Hilfestelly zum Verstandnis der beiden
ausgewahlten Bucher. Einige Ubungen haben vieRaflexion iber neue Themen angeregt,
die mit der deutschen Kultur verbunden sind. Jebariden, die vorgesehen haben, iiber die
Unterschiede der beiden Kulturen nachzudenken, mddesonders dazu beizutragen, beide
Kulturen besser zu verstehen.*

,Dank dieses Literaturunterrichts habe ich eine adunterrichtsmethode kennengelernt. Ich
fand die Tatsache sehr interessant, dass der Mgsuergleich mit den anderen Studierenden
mein kulturelles Wissen uber Deutschland bereicheat und ich habe auch neue
Moglichkeiten erfahren, mich in der deutschen Spesauszudriicken.”

»Ich habe eine ganz neue Erfahrung gemacht. Ichsielich habe es als sehr stimulierend
empfunden mich als ,deutsche Autorin‘ zu versucdmed kurze Texte ,aus dem Armel zu
schitteln’, deren schonster Aspekt es ist, es mtaBkengdngen zu tun zu haben, die mit
Bildern, Woértern und Erinnerungen verknipft sindie Qidaktische Vorgehensweise ist
innovativ und stimulierend hinsichtlich einiger Gédspunkte, denen meistens zu wenig
Beachtung zukommt und die hingegen, wie ich inedieKurs erfahren habe, viel tber die

Personlichkeit und das Werk des Autors und dieofinguistischen noch sehr reichen

Entwicklungen verraten.”

Die Studierenden schéatzten die Arbeitsblatter,idal® Arbeit mit ihnen als interessant und
natzlich empfunden haben. Besonders die kreativbmetbibungen gefielen ihnen, da sie bei
diesen neue Vokabeln gelernt haben. Die didaktiddathode zur Aneignung der Literatur

hat den Studierenden sehr viel Freude bereitetobbmanche Ubungen etwas kompliziert

sind.
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VI. Schlussbemerkungen

Welches didaktische Potenzial haben die Chamisste?aVNie sollte die Chamisso-Literatur
heute in Italien gelehrt werden? Und vor allem, wiéchten die DaF-Studierenden ihren
Lernprozess gestalten? Diese ForschungsarbeitAgitworten auf diese Fragen mit ihren
literarischen und didaktischen AnalyseansatzenTextinterpretation und zur methodischen
Umsetzung in der Klasse. Die vorangegangenen HKamateen sich diesen Fragen aus einer
theoretisch-argumentierenden und einer praktiseluérden konkreten Unterricht bezogenen
Perspektive genahert. Aufgrund dieser Forschunggarhd ihrer inhaltlichen Umsetzung in
der Klasse kann ich behaupten, dass sich die TaeteChamisso-Literatur als geeignete
Unterrichtslektire im DaF-Literaturunterricht ergemn und besondere Lernchancen fir den
Literaturunterricht bieten. Die Meinungsbefragureg dalienischen Studierenden zeigt, dass
die aktuellen Themen der Chamisso-Literatur zum hidanoken anregen und neue
Perspektiven aufzeigen. Obwohl die Stichprobe irhrRen dieser Forschungsarbeit relativ
klein ist (insgesamt circa 80 Studierende), habemdie fur diese Forschungsarbeit erstellten
Arbeitsblatter dennoch als sinnvoll erwiesen. ,[Behwierigkeit, einen komplexen und
individuellen Prozess wie die Literaturrezeptiont rmmpirischen Verfahren adaquat zu
erfassen” — ich zitiere Sabine Pfafflin — ,bestebt allem in der Gefahr unangemessener
Verallgemeinerung und Verkiirzung* Trotz dieser Schwierigkeiten war die empirische
Evaluation der Textrezeption hier notwendig. Insgeiszeigt die Befragung, dass die Texte
von llma Rakusa, Yoko Tawada und Vladimir Vertliwetfellos eine lohnenswerte
Literaturunterrichtslektire im Daf-Kontext sind. eDiThemen Erinnerung, Unterwegssein,
Fremdsein als Lebensprinzip und Mehrsprachigkedlap in diesen Romanen eine zentrale
Rolle und sind eine ideale Basis, um verschiedesmekte der Interkulturalitéat in die Klasse
zu bringen. Die Texte dieser Autorinnen zeigensdidise Reflexion tber die Vergangenheit
Europas und Uber die deutsche Sprache mit einem¢en Brille’ wertvoll sind. Aus den
Antworten der DaF-Studierenden in dem anonymen dbragen geht hervor, dass die
Chamisso-Literatur im Literaturunterricht nicht mlie Lesemotivation fordert, sondern auch
die Gegenwart reflektieren kann. Die Chamisso-bil@r bietet gie Moglichkeit, sich zu
neuen Welten und Kulturen in einer konstruktivefleR®n tber die Sprachunterschiede zu
offnen. Auf diese Weise ist es moglich, neue utetsahiedliche Ansatze zum Schreiben zu

erfahren und Erfahrungen zu erleben, die zu dereserd gehéren“,wie eine Studierende

477 pfafflin, Sabine:Auswahlkriterien S. 267. Vgl. auch: Kammler, Clemens/ Knapp, Weli.):
Empirische Unterrichtsforschung und DeutschdidakBaltmannsweiler: Schneider Hohengehren
2002.
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bemerkt hatDie Arbeitsblatter kdnnen zukinftig als Grundlage das Lehren von anderen
Chamisso-Autoren verwendet werden, weil sie insae&e Vorschlage fur den DaF-
Literaturunterricht bieten. Sie sind ein Ausganggquin Richtung eines Denkens Uber
Literatur als Aktion, Reflexion und kreativen Schiipgsakt, flr einen Literaturunterricht, der
unter die Haut geht. Fur die Umsetzung dieser Anvar der Vergleich mit der didaktischen
Realitdt in Deutschland notwendig. Die an der Péadmghen Hochschule Schwabisch
Gmind von Oktober 2012 bis April 2014 besuchtenaRiifkkurse zur Literaturvermittlung
und Kurse zu Forschungsmethoden fiir die padagagiBcaxié’® waren firr die Reflexion
Uber die ersten theoretischen Kapitel dieser Forsgbarbeit sowie auch fir die
methodischen Kapitel sehr wichtig. Meiner Meinuragim stehen jedoch vor allem die DaF-
Studierenden im Zentrum dieser Arbeit, da sie aldate Akteure und Protagonisten des
Literaturunterrichts zur praktischen Umsetzung d#reoretischen Grundlage der
Forschungsarbeit beigetragen haben. Deswegen ititlete ins Zentrum des Lernprozesses,
der didaktischen Umsetzung und der Forschungsgitiiben Studierenden gilt mein ganz
besonderer Dank. Ich danke jedem Einzelnen hiesdiir Interesse und freue mich auf neue
Herausforderungen. Es war eine unglaublich intenséchone und lehrreiche Zeit, die ich

niemals missen mochtérazie ragazzi.

4’8 Die Kurse waren:Einfilhrung in Forschungsmethoden fiir die padogdgisdraxis und
Fragenbogenentwicklung in EvaSys WS 2012/2013Analyse von Unterrichtsmaterialen fir den
Literaturunterricht, Diversity Studiesinterkulturelle Literatur und Theaterpadagogikm SS2013;
Einfihrung in das literarische und mediale LernenWS 2013/2014.
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