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3. flvein scena:
il costume elisabettiano
fra politica e rappresentazione

di Antonella Piazza
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m wkespsare’s is a thaame of kings. The crovn, i fuct, is the noifvi-g prop wich 1
.o_x._ oft Iy 2 lavge number of “heads”. The crown i3 at 172 cenue 3. both ke sumpn
a Ly gagues and of the soece led bate $7ag0 o7 0w pubie playhouses. The waed bacancson
"_..__._uz... seeug, pevestheless, is contradicoed only by the clothes the chamciers oF <ings o0l
© qeourtesans vase. The yaper will “ocus o the meaniae and implications of this exceptin
the sumapaary laws which nulzd Lhe altive of el e,

AT T N S N e e e M e —

Tl Femosissimo coro cle apre Lemrr ¥ ingita lo spettatare a uno storzo i
immaginazione: a vedere scontrars: lwivsamente [ino all*ultitme sangue [o o
merose schiere degli esereiti a cavullo Irancese ¢ inglese sul camao di Apin
court vhie altro pon ¢ (dice il core in tono apologetico) che una O dh «
wooden O, ur bare stage, una scena nuda. ! stata i1 verso potente di 5h .T
saeare a contribuire al mito della empiness, della povertd delo spazio sceniin
elisabettiano: vuoto, prive di speltucolanitd, sllidato, come era, zlla sedusion
dell*ascolio della parala pinftosto che £1la seduzione visiva, Ma non ¢ cunln
monte cost se si considera che al centro Sella scena elisaseluuna “troncyyin
immancabilmente Uelemnento pii seenvgralico del tempo: la corona. Quetlo
m_.mw»m_ump.d come §i sa, ¢ waho ¢ empo det e dungue zhitofeesmne
mdussa "attoredre finisce con essere U clamento seenico chie, prepotenteiieg
te, di rowne, lorta ¢ sostanza {“a focal iabitaton and a name™ 1 a quel leaii
Tn Taghilierra Pistiluzione dello stao nazione e dell’asselarismo, da on Lo
del tearro nazinnale, dallaltro. & staw un processo biunivaceo e cur Tabin
re ha giocare un ruolo fondamentale. Se il re ha prestato la sua “mnagnificcnsg
al wetro, i watro dy Shakespeare ¢l teata pubblico a hanno rifordato
blematizzandolasindagandoli

JIN

Steoher Green'slate sostiene che il potere di Elisabetta ¢ Giacoma dipen
dono dalla loro vigibilité privilegiata e aflerma cle Ta sovianild ¢ un feno
mena irriducibiimenle watrale. Sia Llisubenta che Giacomo n
mente consapevoli: Flisabetta [ alformave: “We princes, | el yvon, are el
on stages, in sight and view of all the world”™ [Noi prineipi stinmo sul poleo
seenice, espustt ul cospette di wtto il mondo]. F anche Giacome | St
aonb_mzon._..m. “A King is us one et nn a stage, whose soeallest actions and
postures, all 3..3% muB:r_«. ncr behold™ [11 z¢ & come uno sulli seena sulie
Lui pid So.no_ﬂ azioni e gesti & puntaco lo spuarde fsso Giwne | L opposto
(2] punupticon. [ lu sguaede di tani si sarebbe appuntato sul corpo vestito
(2l re, sul sue dbbigiamentoicostume (cfothed dodv). Sia per Elisabetta che
per Giacomo |"abito cra fondmmentale per crecre ¢ dare vis:hiliti alla persona
el re, proprio come it costume par un attore che faceva la pane del re nei
drammi shekespeariani. Questa cartogirenito o cenfronto tre il ee e attofre,
vae dipendomo entranbr dalla visibilia dell asie, procuce un’ansis;ango-
Aeia creativa _z.::c,.—c che s pid.ta reciproca minesi. Cosa & abito, i1 co-
stume del re? F seln apparerza? Un semplice ing ::u.,..o_a travestimentn?
Ui segmo di lorza ¢ ci debodezza del potere foud cowrt ¢ del 2ulere del teatro?
| "abito 2 0 non Lo il nonaco? Cres o nasconce il potere? Che relazione tra
illasiore e mimesi, finzione ¢ rappresentuzione, appasire ¢ essere? Questioni
weui eta di Ulisaketta e di Giacomo ¢ Carlo ] Stuarl domio forna € espres-
sone ereativa in dac eeneri drzmmarici cel tulto diversiz § pluys del learo
nusblico (piavhiousey ¢ 1 masgties del teauo di eorre,

Me prima qualche breve considerazione sull*abiwe del sovrana nella cul-
Ja meterisie de’epoca. Gli Arcluvi del Hardeobe 1eslimoeniane che sia
I'lisabetta che Giacomo ayevano un ¢porme e costoso guardzroba. L mug-
ylor varte degli zhiti di Elisabetta ¢ ¢i Giacemo erenn forniti éal Great War-
drabe, che eta una na srttarz istituzionie della cusa reele. | monaschi
vestivano ubiti suinisura che ventvano prodarti dal sarto ...a.m_a @ dawum gruppo
Wl ardgiani e di domae che lavoravano ser 1z corona, ma non in moda esclu-
s vo. Quanda nel 1600 fu facto [ inventario de gaardaroba d: Llisabetta, ess
vontava 102 abiti da sera francesi, 67 abiti inglesi, motid goranys (quelli che
aon mostrano solloveslel, 125 &ivifes (surta di salopettel. |36 foreparts (sor-
i grembiule), 99 rmmlelli ¢ 99 mantele con il capaceio (#loaks), oltre a
Wiovi accaseori e biancheriz comprese 72 sotleyvestt ¢ 43 paia di manicorti
i Nanella.

Blisabeuta era »i0 elegante e venitosa di Giacome, ma n_,_n_ane.e di mene
Wi suoi aiti perché ne riceveva i regalo molti di piik d: quant nz ricevesse
Chncomao, La minore popoluaritd di Giacome, rispetto a Elisabettz, aveva due
vause o apparente contrasto: il re veniva eriticato per la sua _=_._.? aliti {ri-
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spetwo alla leggendaria parsimonia ¢i Flisabella), ma anche per Ja sua Leuscu-
ratzzza el portamento: sisa che alla preziosild degli ahiti Giacome preferivi
quella dei gioselli, carene e collane. che indossava con piacere. La trascurs

tezza, I'indifterenza di Giacorno verso 1l privilegio cel sua abito regele viene
criticiate percké la Magnificenza doveva essere prerogativa del re. che in
guesko modo asserivarappresentava la sua superioritd sulla nobiltd ¢ dungu
il suo primata assoluto, Cosi come duveva upparire nel masgues o divguising:
(mavestimenti in mazchera) ocezsioni in cui per la corte come per il e o
confondevano i confing tra abito reale e teatrule. Inoltre, per rimancre nel o
dimensione della culwwa muleriale. e istitziani della corle non esilavano &
fare del guardaroba di corte un business, sia esponendoli nella Torne di [Lon

dra, sia vendendoli o dandoli in prestito alle compagnic leatrali, buttanda -ul
lastrico gli arligiani come i1 merciaio 1homas Giles che denuncié John A

nold perché lamentava di non poter reggere la coneorrenza con le autori)
che presicdevano alle speTacolo.

Quunto al teztro, anche se won & sopravvissulo nessur costume dell ¢po
€, st pud ricostruire il costame dal ee (le spese, la Fattwrz) da osrove
esterne che interne ai dranunt: come dal £4iaréo el impresaric teateale e
slowe. dis testimonianze di visitatori ¢ viaggiaton, dai bilanci degli soeti
coli. dui testamenti cegli allodd {clr. Levmox ¢ Mirabella, 2016). Gli ationi che
recilavano al cospetto dei re dovevano vestire costumi di ottima factura. Nol
1602 11 T.ord CiambeLlano chiedeva che Twelfth Night “be furnished wath ol
apparel’” [fosse dotuta ¢i un ahbighumento costose] tanto che Henslow
spende 361 pounds “on epparcl and properties” (per abiti e oggetli di scenn)
tra 1397 e 1l 1603,

Indezd, Ihe coslumes were res] vourt ganments, as Thomas Platrer, a Swiss visiio
in 1599, observed: “The comedians are very expensively and elegantly costi
stnice itis ust? in England, when important gentlemen ¢r knights dic, Jor their e
clotlies 1o he haqueathed o theiz servunts, snd since iz is net proper far tham 1o we
such clathes, insteud they subsequently give them Lo the conedians Lo purchase veory
cheaply™. This means that when the ordinany Elizabethan went ta che theaus fo wo
a play £2oul royalty, he might Have thovght of the drunu us & mere fiction, bul
trappings were pasadoxically the real taing (Orgel, 1975, 3i.

.

In rezlrd, i ¢coslumi crano zbitl veramerte di corte, come Themaz P ater, un
sllatore svizzero nel 1599, osserva: “Gli uliori indossano costemi elegant e codton
perché in Ingkilierra solitineate. cuando muoione imparanti sigori ¢ cavalicr gl
abiti pitt belli vengona fas¢iau ai servitori ¢ poichd ossi nor: possone indossare oyl
abiti, i olltonoe a basso costo agli attosd. Questo significa che cuardo un non
sabettiane andava a “2alro a vedere un dramma sui re, considerava il dramma e nies
[inziome, tuttsyvia i suoi omnamenti paradossa’ mente erano “veri™ [taduzione dell w
trice].

T

Ma la “magnificenza” del “re in scena” fu spesso sullo attaceo, principal-
mente da parte dei puritand, Stephen Gosson, wa i pia mlTuenr! senttori di
pamphlets antiteatrali (The Schaot of Abuse). lammiava che ur atlore “or u
meane person  could — take vpon him the title of a Prirce  and — by out-

warde sigres (0 shewe them sclues otherwise then they are, and so with in
the coznpasse of a lve™ (Orgel, 1475, 13) [cke un auore o una persona inlima
potessc attribuirsi il titelo di Principe & cou segni csteron simulare un‘iden-
titd diversa e turtn questo rel pire di una bugia). Nel labirintico confronto ira
verila dellu finzione e linzione della veritd, nella querzla antiteateale la si-
mulaziome piv grave ere wavestirsi da re. Ma dove “tinge™ "abito regzie sul
corpo del e o sul corpo dellattore? E qui € redicale la distinzione tra lcato
pubblico e weatro di corte (“royad thaatre™].

Quanta al prime Jo slurze ¢ 12 aatura esclusiva dell*abito del re potevann
essere nterrogati € messi in discussione sulla seena ¢ Shakespeare ha esplo-
1ato il tema in varic accezioni. Nel caso di Aichard I, per csanpi, 1abito
nesconde, come dice Shakespeare, La sua nuds malvagita, Lear, inditeso nella
brughiern in tempesta al elimax della (llia, mertre denunciy lucidimente e
violentemente I'abilo cel re come pompa supertlua. si dleappa 7 vestiti di
tosso esponendo il corpo denudace del re. ridotto come tutt: wli umani a un
e “animale foreuta”, un “forked aimal™;

LEALZ
Poar naked wretehes, wheseso’ar vou ure.

hat bide ke pelting of :his pitiless sturr,
How shall your bouseless heads angd unfed sices,
Your .aop’d ind window’d reeyeedness, defend vom
from sczsons such as “hese? Take physic, Pomp;
Expose thyselt to fzel whal wrelches e
Thar taou mawst shake e superflux w tham,
And shaw the Heavens more jusl,
[King Lear, 3. 4. 28-37)

LEAR

' paverta senza tetto-entra

lo voglo pregars ¢ poi dorm:ira. [# Moo va dentro).
Poveri nudi sventurati, teunyue

vor sate che palike i colpi di questa lempesta spietata, in che wadn L vostre teste
senza casa e L vosin Benchi scamni.
fvostr straeed aiend di buchi ¢ di finestre potranno diferdenvi da sempi come
questi? Alvme ne sono ceraes Toppo poen!

Frenmcds Ta medicing fasto regale.

Esponcti a senlire ¢ che sentono | peverd,

per poterti senotere di doaso il suaerflao e darlo a loro, rvel

do el pii giosei,

RAY)
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Thou wert better in a grave than 10 answer with :J. S_ng..qnq.i _uc&..::.x mxa.c:_-
ity of Lae skies. [s man no more than this? Consider hitn ém:“ I'hou ca_.. sl. _,o ,(M_‘.ﬂ
o sik, the heast no nide, the sheep no we i, the cat 0o perime, Hal Here .u H., ”.,r,,.
an's are suphisticated; Jhou art the thing :%.:“ :_SQ..:_.anam Eww is _:o §3.._r M
such a poor. bare, ferked animal OfF, off, you lendings! Cume; un atlon ere.
(learing, off his clothes].

(King Lear, 3, 4. 97- 1

Staresti meglio in uny lambu pietiosto che n.ﬁjmzdﬁd. ..uc._._:s cc.._.«o.vcs.H.M.nSM
quests. viclenva del cicli, I dungue Fuomao non ¢ nicnle pid di mzorq.:, C o_..yﬁ eralc
bene. 1unun devi setw al zaca, pelle alla bestiu, laca allapecora, ?E:_,.:o. b mwﬁ.hc
Ah! Tre di noi sono sosticati. Tu sel ia cosz 1N ..F _.v.ﬁcc.o nou w@c:mﬂ% n_.mn.,... _,_:
di un povere, rto forculy spimaie come te. Via, vid eose prese a prositio. et
shottona qui (Strigzeandosi | vest &.m dosser).

{Shakespeare. 1991, ed. cop t2slu a fronte)

Vla non it 1 re (né quelli medie salt delle M:..w.:.%...m,. scritte a:SB«..._. Re-
sno di Llisabetta - fenry V. Rickard 71 - né pcw_.: pili conteniporanel com-
Mcma solto Giacowne  flenry VI o Prospero il duca di Milana —} soue
“puzzi” comne re Lear o malvag come Riceardo IIL % 3 gue

Ciacomo Stuart {alls corte del quale Shakespuale produce J xuol :Ex.w.z:._.
capolavari} & il tzorizcarore del dinitto .9.,. 0o dei re: per ,; Bc:.:mw.,
ue auloriti spiccetameile msonanc_m..w...f..m_s:n mo..ﬁ_ns_:m da ,ws M.;.:”.._ ita _M 4
sibvile, quella di Dio. La elerione divina (garaazia del M.oﬁwr asso uto) w ;
gnificala con il fmiwovato picorso ai rito medicvale dell’unzione ai :.5_:5 ¢
dell'incovonazione, il compo del re ¢ saero 2, :.nzw cradenza vc_uo_..“.wﬁ.:...:mw
cid con cii vicoe a confatlo con il covpo delre st msu.q,_ﬂsﬁ.r: mmng_._nr T cosi
doveva essers anche per il como am__,a::.n che spesso Ep..o.ﬁxw:..m. ,wcmﬂd“_\_
appartenuti al Te € ¢ne e aVevaNo toccara il corro. Nel nmun., & _.qm: AME 4 ._m
Tattare/persobaggio, che indossasse ¢ MmN mv_s. Em.__:o.:? .,mm n..nw_ F il
SOVEATO, fappresentava in modo gwc..ﬁj.mzco i _”_un_:a a_ _:cnnF. in vo.n,_‘.,“.
1a depusizione di unre. [Lteslo 2 §7..m2.m5§.8 :no_.wo,/.&z.:.# come 1a .Bs...z.
in scena defia dissucrazione della soviamt, aw:.n reoria Ws__cc..m dei due nw_ __d._

Jel ra che legittimavana I’ eterniid della regalita per duritto € a__,r,ozacnwa dn
Dio. Clon Riccardo f Shakespeare rischia molto e::...ao und g Enuuw .__,

scent ne) 1601 1 comsiderata il modo con cui il conte i m.wzﬂn _UEEmE...n_.M i
il sun complotta contro Eliswetta. U.S.c a messi in sceng il om_E.w. M. _{.C,
tu giustizian e Fiisabella, che dichizrava “Non .,...ﬁﬁm o:w .Eovun o z._.:,;
!, victd che venisse rappresentuta la scena della deposizione :.,_Es_...:_.
resto della sua vita. La scena della svestizionc ¢ am:m.awscm_x..c:a ar__m :4.
vona di Riccardo era immagine ¢ sostanze deliintangibile speltacolanta 1o

palz i frantumd.

vy

RICHARD

Now mark me how el undo mysell,

1 give this heavy weeight from oft my head,

And thes vuwickly sceptre o my hand,

‘The pride ol kigly sway From out my heart.

WL ine own tears | wash eway _:”.”. bulm,

With mine own hands 1 give awey my crow o,

With wine vwr loagae deny my sacred stae,

(-]

All pomp and majesty 1 do forwear,

(Richard IL 4. 1. 202-2 101}

RICCARIO

Ma ascolta ndesso vome faceio 2 disfare me siessa. Dalla testa i tolgo questo
LTdn Peso,

e dalla mnano Pinrzaccio di an grosso seelre, e dal cuore Morgoglio di fare i,
morarca.
Colle mic swesse lacrime in Javo 1D erisma dell'unzione, colle rie siesse mani
vilo T4 mia corong.
colla miaatessa lingug rionege la mia sacra nzione, |, 1o riwnzio 1 ogni pompa
4 vgni fusto regale. )
Shekespeare, 1995, ed. con =sin & fronw)

Nay, if I rarn mine syes upon mysclf

1 Iind myself a rraicor with the res.

or Lheve given hoere my sonl’s consenl,
T undeck the pampous bedy of a king;
Made glory base, and sovreiznty a slave,
Prowd mujesty, a suhject; s1a1e, o peusun.
(IR chanl 101, 4, 1. 246-251}

se volza ali nechi snrie slesso,

i0 seoare in me un traditore eome gli ul.i:

ha dato qui il rie spuntanco consenso a che si spugli d'ogni pompa la parsona
di un re: ne ha avvilito la goriy, asservito la sovrani,

d: in re orgoglioso ho fato wa suklily, di un monarea un villano,

{Shalkespeare, 1993, ¢d. con tesio a lronte)

Ma pitr di tutti sranc ‘a porora, il man‘e repale a essere il segmo della
tegalitd. In fhe fempest, testa terminale e I pin metedrammarico di Shake-
speare. Prosnero maette in scena atlo della svestizione della sacralitd, ma
non rel mode tragico di Riceardo 1.

Gid nella seconda scena del primo atte Prospero, duca di Miluno, dopo
fver scomposto 2 ticomposte le forze della natuea, per wrrare allz sua icen-
hth di vecckio padre. si disfa e mette da parte il suo martello. il segno dellu
A potenza;
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PROSPERD

‘Tis tirae

1 gaould infera thee tarther. Lend thy hend,
And pluck my magie genment lrom me

- So [Leays dovwee hes mantiv).

2

(e Tempesi, 120 22-24)

PROSPIR{)

E tempo inveee . e

Mo ©odica di it Za tua mano mi aink o .

A deporre quasto war tello d: maga. Cosi. [Depone i manio] Tiamia Arie ripas)
(Stakespears, 1984, ed. con testo & 1ronte)

Alla fine del drammma Prospero, rinunciando al suo patere, prima di |n
scaare 1'isola e trasmettercieedere il suo titolo 2lla generazione ..,.._oo».pm.d:__
non solo spezzerd lu biaccheua ¢ affonderd nel mare i libri, ma Em:ﬁ:a_,,_ il
manto, il costume regale che pgavamliva la magia e la sacralila ,._c._ otere
guello regale e teztrule, 1. abbundona dell*abito ceale anticipa la ensy u..r.“.,"_.,
soluusmo € non a caso anche del teatro dei re shakespeariana. La (e dell s
solutismo verra rappresentata per 1"ultizna volta non sulla scena del teatro,
ma sal patibela con 1a deezpilersione di Carlo I quandoe il re con la testa per e
la corona. Nel 1649 durante lu sua prigivnia, in attesa c¢ell’esecuziome, Carlu
1 Liken Bastihon (T.5icona del rep lamnenta la sua condizione paragonandali
¢ rappresentandola comez uny messa in sceha %. Riccardo 17, 1 coruna i
Carlo & vera e finta come quella del Riceardo di Shakespeare. La stoni s
serve dell’are che, come diceva Sidney, ¢ Punica finzione che non mer i

Nor. ¢'¢ dubbio dongue che Shakespesre esplord nel suoi driammi La pro
blermutica natura dellz sovranita (3 vischi della tirannide, cosi come di
vuolo di potere. re frzgili come Riceurdoe (] ¢ r.mﬁo_.bo.ﬂ prineip :En._ux..., ol
liani curie Lurico V) e mise in scena il sue mesticabile legame cor - el
Vautoruppresentazione ¢ la cerimonialitd di cui il teatio w..m.zﬁ.:.m:..r. el s
costlume erano 12 pii potenti espressioni ¢ [orme di comunicazionc.

Ma Shakespeare non operd sola con ¢ per il teatro pubblico, guacsta nun
va, inedita islituzione speciticamente inglese ¢ prematuramente demacraticn
¢ nazionale, ma anche per il teatro di corte. 1l Palazzo Reale, la Bunquetn
Howse w Whitehall era lo spazio della messa in scena dei masques. un zenci
squisitamente agistocratico e intermazionale che si preoccupava di celehrine
la cerlralild, la verticalita piramidale del polere M_mmo::.o ...._Tz.::._:z. |
da gualsiasi ostaco.o) del sovrune Ebero di apparire e di mgttere in seer b
suy tnagnificenza € la sua magnanimitd, soprattutio attraverso _..nm__:\... e
Ia spettacolarizzazione delle sfurzo degli abiti ¢ rr.__w nuoye En:_m:f. _.5.._:_ [

Shakespeare & capo della Compagnia deg'i nomini del Re, i King's Men

sotto il re Glacome ha senz altro collaborato cor i teateo di corte. ma furono
Ben Jonson e Tnigo Jones i veri protagonisti del genere. 1 ASGRES Yenguno,
nell'immaginano collettive, contrapposti ai drammi rappresentati nelle poy-
foneses {& anche nei cosiddetti teatri privau come il Blackfriars di cui Shaxe-
spuare era proprictaric) soprattutio per I'egemonia cke ofliono a'la spellaco-
lar1d, all immagine con la sua capacita di meravigliare @ ludere. Ojtre alle
nuove tecnologie dello spettacolo, alle inedile macchine teatrali capaci di
sitnulare il volo ¢ alir procigi e alle seenugralie prosperiche di Jones — ;-
chitetto cle siera rermato a Vicenza alla scuola di Palladio — i MRANGES ITICL-
levanc in scena lu corte vestila net suol abili ¢ costumi pia simbolici ¢ sor-
prendenti, Crano rappresentazioni allegoriche che celebraveno eventi rloriti
alla verte, al centro del porere: una festa nuzale, una vitturie militare. una

Nasei,

Protagronista era la carte stessa che cavanu al re, al cento dea sala realc,
rappresentava un'azione che passava dal disortine, anfimasgue (per csem-
pio, la cacofonia del'e streghe in The Masque of Oueens) ud una secondz
paric n cui I'ordine veniva restaurato e gii allori i urivaro z1 resto della
cotespeltatrice in una danza, in una sorta di mimesi & coincidenza auto-
celedrativi. Contro 1 masgues (Orgel, 1973, 39} era nata una polemica per-
ché 1 masguers non cruno anori: una dama o un SIQUOLE LN UnA rappresenla-
zione non erano sollevari dall obblige di osservare le complesse regole di
comporlaments cortese. F recitare una parte, diventare un attors o un’ attrice.
sostituive i propri abit: con un costurne teatrale cost ivano un camhiamento
di ruolo, una menzogna, "abbandone dall’identita reale, Questo era il mo-
tivo por cul “Wotnen-Actors”, secondo Willimn Prynne (un giurista puritano
autore ch uno dei pits violenti trattati untiteatrali Livsiriomusicy or ifie Seourge
of Plavers) evano “nolorious whores”, Questa =f{ermazione che si perse 1i-
ferita a Henrigtta Muria, Ta moglie di Carlo L Stuart, czuso 4 Prynne ’in-
prigionamento ¢ il taglio di un orcechio — s cilo che preannuncia simboli-
ramente lu vicina riviluzione puritma . In ogni easo é per questo che Jon-
son ¢ fones idearona por i muasgues ura diversa struttura: un antintsgre in
cui auori professionisti (come apmmto | King's Men) meltevano in scene
uraziome caotica ¢ conflittuale, seyuito dal masagie rappresentata dalla corte
¢ dal re che garantiva i1 superamento del disordine e dei conllitti, un mende
ideale in cui non ¢era soludone di continuwila tra sssere e apparire, tra
eslerno e interue. bra costume ¢ abito: “the theater itsell became aa CLLiLY;
the stage was nol the setting for a drama, bal was itsell’ the aetion. . Such a
theater has littke to do with plays; it is, in certain ways, antidramatic™ 'il teu-
Iro slesso diventd un’entitd, la scena non ora lo seenario del dramena, ma
e8s0 stesso ern Lazione.. Un weatro di questa tipo ha poco a che fire con |
drammis &, per certi versi, antidrammatico| (Orpel, 1975, 401,

'8 5



Neai masgues il nostro spuando democratico vede sole aac.mx.mc:c,. Jmeﬂm*w
clTimera, un enorme spreco di deniro per costumi ¢ scenogralic utilizzale
per una sola voltz, ma accusa ¢ infondata. Quel tempo credeva nil potere
dell’arte di persuedere, traslonmare, conservare e il musque ebbe una fun-
zione putitica serissima. Lo magnificenza e la :Emna_,.m..ﬁ.:m._.. wOmno.:ac Aristo-
tele. non erano privilegt della Corona, ma le sue principali vivia crn...oo_j.r.
doni. il sovrana offriva ai sudditi. L'immagine del munarea, Tu :ﬁs:wﬁ_.u-
zione apparente delle sue virth & cruciale. La melafora Em:.m._”u\ espriine m?u-
vamente questa posizione. Giacomo [ in Basitikon Doron mm.m._..:é che il s0-
yranu pon solo deve imporre huone leggi ma le deve csempicare:

with his verluaus life ©1 his exwn person, and the prson of his court and wampa
ny... Let your own lile be a av-booke and a weirrour 1o voul peeple, thart therein
shew ey read che praciise ol heir own Lawe; and therein they may see. by your
image “the kings cluihed and crowned bodv] what life they showdd Tead (Mellwain,
1918, 43},

con una vild vireasa di s& ¢ delle sua corte ..Che lu yostra vit sia ue Ed:.n
uno sprechin per il vastro pupelo, in cui pussa leggere come esegire I Hnmw.a.v <ir
i passa vedere, ziraverso 1a vosima immugire Guaic viia debza coadorre hcu-

zioage delluuirive .

[} masguie era un’estensione della mente del re e, a dispelio del .ﬂﬁcmm:m_
zio contre gli attori, slite auila sceny ¢ una prerogariva a‘o_ re. ﬁ..:::.w ¢ ?.
gevarchia della corte venivano rapprosentate con seenogralie e sering in cui
il molo ded re era cquello dello spetftatore, pitt che quello dellattore. 1.a posi-
ziore privilegiatm del re consentiva non tanto al re di guardare, ma di essere
guards o comne Royal Speclater dei prodotto della sua nmagirazionc ¢ della
Sud mente. B

F Shakespeare a olIrive il paradigma del masque (ma m:c.:o de’ 4 sua SOV
versione} ¢ paradossalmente in un play per il Learo pubbilicn. m il masiue
che Prospero otfre come dono di hidunzamerlo a Airanda e Ferdinund in T4c
Tempest. Nel usque Prospero sintetizza 1uvione che ha svelto nel dramn
rassurerdo i signilicalo del pencre del masyee. .

Prospero nel dremmia non € solo il duca di Mitano ovm. 9:.5 _.:w.:n_‘.,,
sione, trasferisce il suo primata politice 4 centro della piccola jsola di:
Lata, egli & fin da'l*inizio signore ¢ padrone degli clemenri, a.c__.,_.:pa__..ﬁ Su-
seils la tempesta ¢ vi metre fine; @ el masgue, appuulc, _,_nu?..o_u m_ a0
controllo sulla nutura, E questw il sensa dell'ambiente pastorale in cui Pro
spero immerge Jua scena del suo masgue: evoea Cerere la .aﬁ_ della natura ¢
Tris — vestita presumibilmente di tuti i colon dellirde — riporta tempo sere
no 11 mago, Partista scienziato ¢ 10 grado (i elminare la morte inon ¢ ¢

mvamo nel eielo stgionalz) e le passioni (Venere e Cupidn =enn tznoti alla
larea). A prescindere call’esito tinale. come nei masqees di corte qui Pro-
spera nom rapprescenti solo un soveano, ma ¢ simholo della mente ¢ dell‘im-
maginaziane del refuomo rinescimentale capace di erzare come Dio e cele-
brz 11 potere del re come paradigma della mente umana.

Come sempre gecede. Shakespeare non i conlinmma e strwvolye la strit-
turd radizionale del genere.

1 seliing pastorale non segue, come sempre accide, all antimasgue, bensi
¢ sepuilo da un entimasguse. 1 complown di Siefane Toneulo ¢ Calibun, che
metle fne ¢ scompagna il mondo ideale creato da Prospero: “Ouwr revels
row are ended” [I1 nosteo spettacolo € finite] (84.1.148).

Significativanzente U complotte fullisce perché 1 due bullont sono di-
stratti daeli abiti‘costume magici di Prospero: secondo Stelano Iabito fu il
menaco: basterd indossare pli abiti del re per civertarlo, & quello il momento
i1 cui T'rospero abbandona i segni del potere e il centro della scenz.

Appena entranc nella grotta di Prospeso | complottisti si imbattono nel
guarcaroba di Prospero, Norostante 1 tentativi di dissuasions €1 Caliban, Sie-
fano @ Trinenlo ne rimangano irretiti e fzlliscona nella lore impresa criminale.

STZEPLLANG:  Give e thy hiad, [dwe begin o huve bloudy thoeughs,
LRINCULGE O king Stephano! (O peer! () worthy Stephana! Look what a ward-
rabe here is for thee!

SALIBAN. Let it alore, thou fue'; b trash,
TRINCULO: O, ho, menster! we krow what helongs o a fripaery. O King Ste-
phane!

STEPHAND:  Put off that gown, _rinculo; by this hand. Ul have that gown.

FRINCULO: Thy mrace shall have il

CALTBAN: The dropsy drown this fool [ whar do vou mean o dote thus on such
luggsge? Let's dlone und do the murder first: it he awake, from toe
to crown ha'll 1 our skins with pinchas, maka us stange stalt,

STRMIAND: De vou quist o mensser, Mishress Tine, is not this oy jerkin®? Noew iy
the jerkin underzhe lue: nowv, jarkon, vou arz like to lose vewrhaic
aus] prove u buld jerkin.

TRINCULG: Do, do: we steal by linz and level, an'c lile your grace.

ANO: 1bank thee lor thet jest: here™s o ganrent for't:
wit shall not go anrewzrded whiie 1 am king of th-scounory. "Steal
by Ting and “eve ™ 15 an excel’ el pess ol pale; there™s another gur-
meat for's,

TRINCUT.CY: Mons.er, comne, pul serae Tang vpom your [ingens, und snway with
the rest.

CALIBAN: 1wl hewa nome an’t; wa shall Toge our time, and o1 be tem™d w
baracles, or to apes wich forzheads villanous low.

'H-

vﬂ....



STHPHANGO  Monster, lay o your fingers: help @ buar thizaway where iny
hogshead of wine 1y, or 11 fuem you vat of my kingdom: ga
arry this,

TRINCLLO And ths

SLLEIHANG Avoand this

[A roise of hunlers heard. Enter divers Spirits, in shape of dogs and hounds, and
bun! them akout, PROSPERO and ARTEL setting them o]
(Vhe Temoest, 4.1.220-235)

S FETANO: Darmmi Y omano. Cominecio ad avere pensierd di seaguc.,

TRINCULO. @ re Steiano! O monsizaore. O astre Stefano! Non vedi che
suardaroba ¢’ qui per te?

CALIRAN: 1.ascia svare, idiota, sono siracei che non valzoro mence.

TRINCULO:  Ob, nh moste! Gl straces del rigatiere noi Li sapplaro ricono-
seere. O re Stefano!

STIFAND: Laseia stare gueila veste, Trincule — par quus.a mand, “a voglioin!

TRINCULCY:  Tua Grazin “a avrdl

CALIBAN: L'idrupsia ameght guesto buflone. Ma sicle matti u rimbarabiiv

con guesia spazzdiura? Lascia'e Swre, [ omiicidio, Prima. Quello,
se i svemlin, O riempira di pizichi da capn a picdi ¥ Jara vose
surane dowi...

STLRFANO: e L vestivg, Finee surd 101 e di questo paese, 1o spirito sar?
ricomyensato ... ceeatene un altro,

Avanti. mosuo., vischio alle disa e atwecs vol resto.

TRINCUT.0:

CALIBAN: Non =i sto: perderema wInpe € SZramno trasfornati In uche schyvi-
tiche ¢ - scimmie Dalka froow mustresemente bassa.
STEFANC: Svelto con le dila. Mostrer aiutaci o partare guesta roba 13 dove

tengo il winn, aTi seaveerd dal mee temno, Avart, porta quesio.
E guesic.
51, e anche questo,

TRINCLLO:
STEEANO:

[58 semne caceintori. Entrano vari spiriti, o forma di cant ¢ levrieri ohe 10 inse
caera, incituli da Prospero ¢ Ariel].
(Shakespeare. 1984)

Dungue, abitoicostume del re cgemonivzy la scena pukblica e quell
della corte: 1"opposizione wa ‘e due rappresenlazioni — una, per cosi dire,
reale, I'altrs “ideale™ — forma due nodi deila complessa fere di costiuzione ¢
carnunicazione che Uimmiginazione del’early modern age Tmise N campo
per istituire tea i prind € pic forti stali assoluti nazionali europer @ preveder
il saperaniento.
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