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Introduzione

di Maria Rosaria Pelizzari

La moda sollecita chi desidera mettersi in mostra;

futile e irrequieta, da sempre essa ha animato i commerci,
ha incarnato il cambiamento.

Per I’Occidente, la moda ¢ stata una maestra di civilta.
(Roche, 1991)

La moda investe ogni spazio della vita quotidiana e interessa non solo gli
ambienti legati ai processi creativi e produttivi, ma anche gli osservatori e
gli storici dei fenomeni economici, politici e artistici e tutti coloro che vo-
gliono meglio comprendere il mondo di oggi. Espressione di cio che cultu-
ralmente persiste e di cio che varia nel tempo e nello spazio, la storia del
vestiario e delle mode racconta il cambiamento. Nelle Strutture del quoti-
diano Fernand Braudel ha mostrato come, attraverso 1’analisi di abiti e con-
suetudini, si possa operare, nel tempo, una distinzione tra le “stabili” societa
dell’Oriente e le “mobili” societa dell’Occidente. Le prime, conservatrici
quanto ad abitudini e fogge, in cui soltanto i grandi sconvolgimenti politici
determinano il cambiamento, ¢ le seconde, trascinate, invece, dalle “follie
della moda” (Braudel, 1982; Roche, 1991).

La moda e le mode rappresentano un tema unificante, di fronte al quale
gli sguardi possono, direi devono, essere differenti, per rendere piu ricco il
quadro generale che si intende ricostruire. In queste pagine, infatti, esse sono
osservate da una pluralita di punti di vista al fine di esaminare il sistema
moda nel lungo periodo e nelle sue varie componenti: I’evoluzione del gusto
e dei codici di abbigliamento, gli orientamenti e i condizionamenti della pro-
duzione e del mercato, 1’evoluzione delle tecnologie e dei tessuti, i rapporti
dei modi di vestire con i diversi contesti sociali, culturali e politici. Sociolo-
gia e psicologia, storia dell’arte e del costume, linguistica e letteratura, eco-
nomia e scienze della comunicazione concorrono ad approfondire il feno-
meno moda come esperienza ed espressione della modernita (Simmel, 2015;
Wilson, 2008; Muzzarelli, 2013).

Nei tre volumi, che compongono I’opera MODA&MODE, gli elementi
tecnici si intrecciano, pertanto, con quelli storico-culturali, giuridici e sociali,
economici e tecnologici, affrontati da 79 autori, perlopiu docenti e ricercatori
dell’Universita degli Studi di Salerno, ma anche studiosi di altre universita



ed esperti del settore. L’obiettivo ¢ quello di descrivere e interpretare, da un
lato, le trasformazioni che la presenza della moda induce, dall’altro, le con-
seguenze, nonché il potenziale trasformativo, che essa ¢ in grado di espri-
mere. Si guarda alla moda attraverso 1’analisi del suo impatto sul mercato,
sulla societa, sul benessere sociale, passando attraverso il concetto di eco-
fashion, di mode alimentari (con un focus sulla nostra dieta mediterranea),
fino ad arrivare a parlare del dialogo, da sempre esistente, tra la moda e i
media: i linguaggi della letteratura, del teatro, dell’arte. L’arco temporale
preso in considerazione ¢ molto ampio in quanto va dall’XI al XXI secolo,
dai regni altomedioevali al futuro, gia in atto, della stampa in 3D.

Non a caso, dialogano e si confrontano studiosi e studiose di storia mo-
derna e contemporanea, di economia, diritto, arti figurative, cinema, teatro,
letteratura e linguistica, accanto ad architetti, ingegneri, sociologi, pedago-
gisti ed esperti di alimentazione. Il focus del dibattito € proprio il tema delle
relazioni fra la moda, intesa come fenomeno culturale ma anche come settore
produttivo, il territorio e la citta. Una lettura a piu voci di un argomento ap-
parentemente semplice. Ricco, invece, di aspetti insoliti che accompagnano
il lettore in un affascinante viaggio tra presente e passato, tra pagine di lette-
ratura e scene teatrali, rappresentazioni mediatiche e mercato, tessuti hi-tech,
diete ¢ modelli alimentari, luoghi della moda e ricerca di spazi di integra-
zione attraverso la moda. I tre volumi che compongono 1’opera, anche se
indipendenti ’'uno dall’altro, costituiscono un formidabile lavoro di squadra
di studiosi ed esperti del settore che hanno intrecciato le loro competenze.
Un coinvolgente confronto per tracciare, attraverso 1’individuazione di tre
punti unificatori: linguaggi, sostenibilita, societa, i mille volti con cui cultura
e mentalita indirizzano scelte e influenzano 1’opinione comune nella conti-
nua ricerca di un’identita, individuale e di gruppo, in grado di far superare
disagi e presunte inadeguatezze per vivere, secondo un’espressione corrente,
in perfetta linea con il nostro tempo.

Simbolo della vanita e delle apparenze tipiche dei tempi moderni e del
consumismo, le mode si susseguono e muoiono in continuazione perché una
moda, per affermarsi, ha bisogno che muoia quella che nel frattempo sta an-
cora vivendo. E per questo che la moda, riprendendo un celebre dialogo delle
Operette morali di Giacomo Leopardi, ¢ sorella della morte: entrambe figlie
della caducita e immortali. Una caducita che, se riferita ai nostri corpi, si
chiama “morte”, se viene invece indicata per gli usi, 1 costumi, le pratiche,
le abitudini, le idee o le opinioni ¢ definita “moda”. In questo senso, secondo
Leopardi, la moda e la morte sono sorelle, sono cio¢ due aspetti o due nomi
diversi della stessa realta, che € appunto la caducita, il tempo o il divenire di
tutte le cose. Moda e morte, dunque, possiedono in comune la forza e 1’azio-
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ne di rinnovare continuamente il mondo. E nel mondo delle merci, i produt-
tori, insieme agli stessi consumatori, contribuiscono all’invecchiamento ¢
alla sparizione di abiti, tessuti, accessori vari, anche quando sono ancora buo-
ni da indossare. Per questo le case produttrici cambiano la moda ogni anno
per fare invecchiare artificialmente i prodotti dell’abbigliamento che non
sono ancora usurati (Barthes, 1970, 2006). Appare ormai ovvio che la moda
non si limita all’azione di coprire i corpi o alla definizione di status symbol
in linea con la societa affluente e con il gioco delle apparenze ma coinvolge,
di epoca in epoca, anche fede religiosa e ideologie (Simmel, 2015). E proprio
una trasformazione radicale nel modo di vestire ha accompagnato il lungo
percorso delle donne fuori dalle regole dei ruoli di genere verso la parita con
gli uomini. La liberazione femminile ha portato, come ¢ noto, una grande
rivoluzione nella moda introducendo nel settore femminile capi di abbiglia-
mento e accessori originariamente maschili. La parita fra i sessi, sul piano
etico e sociale, ha portato, come riflesso, alla creazione dei capi unisex, un
concetto sviluppatosi tra gli anni Sessanta e Settanta con 1’emancipazione fem-
minile e le ribellioni antiborghesi. In quegli anni si percepiva nella condivi-
sione dell’abbigliamento il modo di trovare un punto di unione tra i due sessi.

Ne deriva lo stretto rapporto tra il fenomeno moda, I’appartenenza di ge-
nere ¢ la costruzione sociale del maschile-femminile. La moda, del resto, ¢
strumento di formazione di un’identita di genere, vista soprattutto come il
risultato di pratiche interazionali e di consumo in cui gli attori la utilizzano,
insieme all’abbigliamento, per “mettere in scena” il proprio ruolo sociale. In
particolare, nel mondo giovanile, si rileva una tendenza all’avvicinamento
dei codici vestimentari di ragazzi e ragazze, anche se ricerche ad hoc dimo-
strano come il loro rapporto con 1’abito continui a essere diverso: esso € parte
della propria identita per le giovani donne, maschera provvisoria e inauten-
tica per i giovani uomini (Bovone e Ruggerone, 2006). Da qualche anno,
ormai, il fenomeno della moda senza connotazioni di genere sta diventando
globale. Non sembra che si tratti di una semplice tendenza moda. Viene de-
finito “un vero e proprio movimento” che ha coinvolto i principali colossi
del fast-fashion come H&M, Zara e Guess, che hanno scelto di lanciare
nuove linee definite “no gender”: collezioni che possono essere indossate
indifferentemente dagli uomini e dalle donne. L’espressione “no gender” (o
“agender”, “genderless”, “gender free”, “gender neutral”, “gender fluid”)
non va pero confuso con 1’espressione “unisex”, che indica il fenomeno a cui
ho gia accennato. Il “no gender” ¢, infatti, I’affermazione dell’assenza di ge-
nere. Si tratta di un’attitudine che si basa sull’idea che le norme, la lingua e
le situazioni sociali dovrebbero evitare di utilizzare il genere come principio
di differenziazione e quindi di discriminazione. Il nuovo focus ¢ I’individuo
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che deve potersi vestire come preferisce senza limitazioni imposte dagli ste-
reotipi di genere. Gia nel 2015 la catena britannica di grandi magazzini Sel-
fridges aveva lanciato Agender Projecti, un’iniziativa, durata un paio di
mesi, durante la quale due piani dello store londinese erano stati destinati a
collezioni accessibili sia a uomini che a donne. In tal modo un uomo o una
donna poteva liberamente acquistare un capo, senza sentirsi condizionato dal
proprio sesso. Tale esperimento, da un lato, intendeva raggiungere un nuovo
tipo di clientela, dall’altra, poteva, in fondo, spingere a riflettere che si puo
pensare oltre gli stereotipi (Fornoni, 2017).

La storia del vestito, in fondo, nel suo essere testimonianza profonda sulle
civilta, ¢ capace di rivelarne codici e linguaggi. In eta moderna la moda era
il riflesso del vivere sociale e riproduceva la gerarchia delle apparenze. A
partire dal Seicento, dopo la riforma protestante e quella cattolica, il vestiario
fu al centro di dibattiti sulla ricchezza e la poverta, sull’eccessivo e il super-
fluo, sul necessario e il sufficiente, sul lusso e la moderazione. Il vestito, sia
nella morale cattolica che in quella protestante era la pietra di paragone per
misurare il rapporto tra costumi ed etica. Nel Settecento il vestito sarebbe
diventato, all’interno dei prodotti suscettibili di migliorare la societa e la qua-
lita della vita, I’esempio preferito dagli economisti che riconoscevano il pri-
mato all’utilita e ai movimenti dei consumi (Roche, 1989, 7). Nel corso del
Settecento, in realta, I’impulso filosofico degli illuministi francesi, unendosi
al pragmatismo all’inglese che camminava, passo dopo passo, insieme con
lo sviluppo della societa produttiva, portd a una svolta definitiva nell’abito
maschile. Il parruccone legato ai fasti barocchi fu riposto in soffitta. Avan-
zava |’uomo nuovo che, fiero della propria operosita, scopriva anche il gusto
della comodita e il godimento dell’attivita fisica all’aperto. Nel corso del-
I’Ottocento si sarebbe, quindi, affermata quella che potremmo definire 1’*“u-
niforme borghese”, un nuovo modo di “coprire il corpo” per esprimere i va-
lori etici del secolo borghese. Uno stile che, probabilmente, aveva avuto una
lontana origine, come scrive Maria Giuseppina Muzzarelli, gia agli albori
della “moda calvinista” in un continuum che dalla morale del vestiario, for-
mulata da Leon Battista Alberti, aveva portato nell’Ottocento a una sorta di
conversione al rigore, con la rinuncia a fronzoli e decori nel nome dell’au-
sterita o perlomeno della misura nelle apparenze. L’abito dell’'uomo “bor-
ghese” ha, del resto, conosciuto una lunga storia, le cui tappe fondamentali
si collocano nelle citta mercantili dell’ultimo Medioevo e nei paesi della ‘ri-
questa virile “uniforme borghese” si accompagnava un piu disinvolto guar-
daroba delle donne del ceto borghese, sempre piu determinate, se non a rag-
giungere I’indipendenza, almeno a collaborare con il proprio compagno in
societa e nella professione, nel rispetto dei confini del ruolo a loro riservato.
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Negli ultimi anni del Novecento le distinzioni per stili di vita, che avevano
caratterizzato la moda dell’epoca precedente, si erano affievolite, per diven-
tare sempre piu eclettiche e transitorie, dando luogo, di conseguenza, a una
moltiplicazione degli stili di abbigliamento e dei modelli di consumo. Inoltre
la moda, per tradizione legata alla creazione stagionale, si ¢ diversificata in
maniera sempre piu profonda anche in virti della moltiplicazione delle nic-
chie di mercato: dagli outlet ai centri commerciali, alle vendite su Internet,
fino ai saldi prolungati. La moda ¢, del resto, un fenomeno che caratterizza
la vita contemporanea, tanto pit in un paese come il nostro che del “made in
Italy” ha fatto il suo biglietto da visita sul mercato internazionale. Tra le di-
mensioni costitutive della moda, creazione, business, cultura e comunica-
zione rappresentano, in fondo, i punti principali per spiegarne il carattere in
perenne trasformazione. Se, da una parte, essa deve adeguarsi alle esigenze
del mercato globale, dall’altra deve conservare quelle qualita e quegli imma-
ginari che rendono ogni pezzo straordinario e desiderabile. Non ¢ semplice
sintetizzare la complessita del fashion system contemporaneo: dal suo rap-
porto con il tempo al suo ruolo nel ridefinire genere e identita; dalle traietto-
rie globali del lusso alle nuove forme della democratizzazione del vestire;
dalle professioni emergenti alla moda intesa come sistema culturale e indu-
striale in cui si intrecciano marketing, editoria, curating, museo (Frisa, 2015).

L’opinione pubblica, cosi come i mass media e, in parte, talune analisi
accademiche, tende a definire la moda come qualcosa di materiale: abiti pro-
venienti dalle ultime sfilate di Milano o di Parigi, scarpe e accessori fotogra-
fati dalle riviste piu in voga, pettinature delle rockstar, t-shirt di protagonisti
dello sport o dello spettacolo. Apparentemente sembra, infatti, che siano gli
oggetti a costituire la moda. Invece, come ¢ noto, si puod parlare di moda
anche in astratto, poiché essa include pure comportamenti e idee. Lo studio
della moda — e in particolare lo studio della storia della moda — coinvolge sia
concetti astratti che 1’analisi di oggetti materiali. La storia della moda si basa
sullo studio di fonti scritte, visive e materiali. L’oggetto, ovvero un abito, ma
anche un pezzo di stoffa, un accessorio, e cosi via, rappresenta anche il sog-
getto della ricerca, che parte da un’analisi “concreta” basata sull’osserva-
zione di prodotti spesso depositati presso qualche museo. Attraverso 1’attenta
analisi degli oggetti si tracciano, infatti, storie di evoluzione delle forme, dei
colori, ma anche degli usi. Si possono delineare, in modo induttivo, partendo
da osservazioni precise fatte su determinati oggetti, interpretazioni astratte
sulla storia e il significato della moda che possono, tuttavia, essere applicate
anche ad altri oggetti (Riello, 2016, 71-74).

A partire dagli anni Ottanta del secolo scorso, tuttavia, incomincio a de-
linearsi un nuovo filone di studi che oggi definiamo fashion studies, ovvero
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un insieme di orientamenti allo studio della moda, di tipo multi o pluridisci-
plinari, dal momento che includono sociologia, antropologia, etnografia e
cosi via, e sono anche fortemente “deduttivi”. In realta, i metodi della cultura
materiale hanno fatto di recente breccia nello studio della moda. La cultura
materiale ricomprende, infatti, ’attribuzione di significati agli oggetti da
parte di persone che li usano, collezionano, ma anche producono, vendono e
consumano. Grazie alla sua propensione all’integrazione fra il materiale e gli
aspetti astratti, la cultura materiale fornisce una piattaforma di incontro fra
diverse metodologie e approcci (Riello e Gerritsen, 2015, 2016). E forse il
caso di ricordare che i fashion studies non abbandonano 1’oggetto della mo-
da, bensi lo interpretano, studiano e utilizzano in modo differente rispetto
alla storia del costume, poiché esso diventa centrale non nella sua forma di
artefatto, ma come oggetto di consumo. Le metodologie prese in prestito
dall’antropologia, ad esempio, si interessano alla relazione fra persone e og-
getti di consumo. La bottiglia di Coca-cola, 1’auto, gli interni delle nostre
case, ecc. sono tutte tipologie di oggetti che sono stati al centro di recenti
studi socio-antropologici. Eppure nessuno di loro narra una storia che si ri-
ferisce solo a specifici articoli. Si tratta spesso di oggetti seriali, prodotti di
massa che il ricercatore apprezza per il loro significato sociale piuttosto che
per il loro valore individuale. L’oggetto banale, mondano, non speciale e
spesso nemmeno collezionato, appare molto pill importante in questa strut-
tura d’analisi, anziché nella storia e ricerca sul costume. Va pertanto sottoli-
neato che la cultura materiale si interessa in particolare alle modalita e dina-
miche attraverso le quali gli oggetti assumono significato nella vita delle per-
sone. Uno di questi significati ¢ quello della moda. Un bikini non ¢ sempli-
cemente un pezzo di stoffa indossato per prendere il sole, bensi un oggetto
fondamentale delle pratiche sociali a partire dalla seconda meta del XX se-
colo. Come ¢ stato evidenziato dalle discussioni sul “burkini” in Francia
nell’estate del 2016, 1’abbigliamento balneare non rimanda solo alla storica
reazione dei benpensanti che, negli anni Cinquanta e Sessanta, si oppone-
vano al glamour look di Brigitte Bardot. Esso viene visto oggi come rappre-
sentazione di un certo stile di vita, in cui ’emancipazione femminile rappre-
senta un solido elemento della societa occidentale (Riello, 2016, 75-76).
Non ¢ un caso, del resto, che il primo volume dell’opera MODA&MODE

sia dedicato ai linguaggi, partendo, nel primo capitolo, dai \contesti{al finedi - { Commentato [FF2]: minuscolo

delineare precisi ambiti storici. Si spazia dal valore identitario dei fregni al- {Commentato [FE3]: minuscolo

tomedievali alla fenomenologia della moda dandy, per approdare alla lette-
ratura, sia italiana che dialettale e alle rappresentazioni della pubblicita e delle
riviste di moda. Il volume si chiude con i costumi di scena, a partire dal teatro
rinascimentale fino all’estetica performativa di David Bowie e Lady Gaga.
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Come sottolinea, infatti, Claudio Azzara, nella sua introduzione al primo ca-
pitolo, I’esempio dei longobardi, da lui analizzato nel primo contributo del
volume, consente di valutare come 1’abito abbia costituito per una tribu bar-
bara dell’ Alto Medioevo un elemento identitario, ma anche come le sue pro-
gressive trasformazioni rappresentino un indice su cui misurare il dispiegarsi
dei vari processi di acculturazione. Il discorso dell’identita, legata all’abito e
al vestiario ritorna, qua e 1a, in vari contributi del volume. Stefano D’Atri,

attraverso I’analisi delle leggi suntuarie emanate dalla h‘epubblicaj di Ragusa _

(’odierna Dubrovnik) nel XVI secolo, mostra come le misure adottate per
temperare il lusso eccessivo dell’abbigliamento e degli ornamenti personali
rientrassero in una preoccupazione piu generale dell’autorita politica di di-
sciplinare I’intero complesso dei comportamenti sociali, in una congiuntura
di grave difficolta per la carestia allora in corso, ma anche di nuove oppor-
tunita economiche offerte dai circuiti del grande commercio mediterraneo.
Nel caso dei valdesi, studiati da Alfonso Tortora, il discorso dell’identita di
gruppo si manifesta attraverso 1’analisi dell’abito femminile, contrassegnato
da elementi distintivi come la cuffia che, in un difficile contesto di margina-
lita e perfino di persecuzione, conservo fino all’epoca contemporanea la pro-
pria tradizione risalente al Medioevo, nonché la propria appartenenza reli-
giosa. Un oggetto particolare della moda femminile, il ventaglio, ¢ oggetto
del contributo di Francesco Barra, che dimostra come quest’oggetto, man
mano, abbia saputo unire alla sua originaria utilita pratica un nuovo signifi-
cato, diventando un vero e proprio mezzo di comunicazione, capace di ela-
borare uno specifico linguaggio codificato attraverso un’opportuna manipo-
lazione.

La moda, come si ¢ detto, non va intesa solo come abbigliamento, ma
comprende stili di vita e modi di comportarsi in societd nonché gli oggetti di
uso pit comune. Percio pud comprendere al suo interno anche i giocattoli, di
cui Fabiana Quatrano coglie 1’essenza di “luogo simbolico di costruzione
identitaria”, anche nel senso del genere e del rango sociale di appartenenza.
Di nuovo la moda, intesa soprattutto come “stile di vita”, appare centrale
nomeno culturale e sociale, analizzato da Alfonso Amendola che lo presenta
finemente quale progetto di moda intesa “come creativita o come sfida”, che
si trasforma in uno strumento di rivolta contro le convenzioni della societa
del tempo, alla ricerca di un’umanita piu autentica.

Partito dai contesti storici e culturali, il discorso si concentra sulla pagina
letteraria, frutto di altrettanti scenari storici, culturali e sociali. Nel secondo
capitolo, dedicato alla letteratura, la curatrice, Milena Montanile, sottolinea,
infatti, che la disamina proposta parte, e non a caso, da un testo per certi
aspetti “esemplare” che riflette un punto di svolta significativo nel passaggio
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dal Medioevo al Rinascimento, il Dialogo della bella creanza delle donne,
meglio noto con il titolo La Raffaella, scritto negli anni Trenta del Cinque-
cento da Alessandro Piccolomini, in un momento cruciale nella storia della
moda, quando I’irruzione del nuovo, legato a importanti fenomeni socioeco-
nomici, introdusse un notevole cambiamento nel gusto e nei comportamenti
individuali. Il Cinquecento, come sottolinea Montanile, favori I’espansione
di una sensibilita nuova nei confronti della moda e diede origine a una prima
codificazione delle pratiche vestimentarie, quale emerge da tutta la trattati-
stica sul comportamento e dalla notevole diffusione di ricettari per la bel-
lezza e per la cura del corpo. Un interessante apporto allo studio delle pagine
letterarie ¢ fornito dall’analisi di Rosa Troiano e di Paola Nigro che hanno
guidato la propria analisi in un’ottica storico-linguistica, osservando che la
moda, in quanto strumento di differenziazione sociale, che si esprime con un
codice autonomo, permette una lettura di abiti, accessori ed elementi deco-
rativi come testi analizzabili nell’ambito linguistico. Analogamente il teatro
riesce grazie, in questo caso, alla ricerca di Carmela Citro, a raccontare il lin-
guaggio della moda. Guidando il lettore nel mondo di Goldoni, che riesce a far
parlare i personaggi anche attraverso abiti e ornamenti, Citro mostra che la
moda, con gli oggetti e i costumi, riveste un’importanza centrale nell’architet-
tura narrativa al pari di altri elementi funzionali all’ordito del racconto. L’in-
sistenza su abiti e oggetti diventa, infatti, preziosa per la costruzione dell’in-
dole del personaggio e del suo status. Ancora sull’abito come complesso si-
stema segnico si sofferma Antonella Catone che propone un’attenta rilettura
di una novella, del 1874, dello svizzero Gottfried Keller, L ‘abito fa il monaco.
L’oggetto intorno a cui Keller articola la trama del racconto ¢ il fabarro che si
rivela utile per sfruttare la complessa ambivalenza del codice segnico.
Dall’Ottocento tedesco al contesto letterario italiano del Novecento:
Eleonora Rimolo sottolinea come il panorama letterario tra Ottocento ¢ No-
vecento riveli un’equazione interessante tra donna, moda e modernita, regi-
strando la nascita, nei primi anni del secolo, di una figura nuova di donna, la
femme fatale dannunziana. Il capitolo sulla letteratura si chiude trovando,
come sottolinea Montanile, un interessante punto di approdo nel saggio di
Giancarlo Guercio che analizza il netto rifiuto, espresso da Pasolini negli
anni del miracolo economico, alla societa del consumo vistoso e totalizzante.
Dai contesti storici e letterari si passa alle rappresentazioni, nel capitolo
curato da Emiliana Mangone, che si apre con il saggio di Adalgiso Amendola
su Mode: merci, feticci e forme di vita, che propone un excursus di teoria
sociale, che va da Simmel a Benjamin, e nel quale la moda ¢ presentata come
un segno distintivo del mercato nelle societa capitalistiche o un’espressione
dell’autonomia degli individui. Le rappresentazioni della moda e degli og-
getti di moda emergono dai lavori di Maria Consiglia Napoli e di Wilma
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Leone, per I’Ottocento; di Michele Bevilacqua e di Emanuea Pece, per il
Novecento e oltre. Tali contributi riguardano, in particolare, le riviste di
moda: sin da fine Ottocento esse mostravano segnali di cambiamento, sia per
una certa influenza sugli stili di vita delle donne, sia per la presenza, all’in-
terno delle redazioni, di scrittrici e giornaliste che, dietro pseudonimi, offri-
vano un contributo decisivo per rispondere sempre di piu alle esigenze del
pubblico femminile. Bevilacqua, instaurando un confronto tra la versione
italiana e quella francese della rivista Vogue mostra come la moda sia stata
sempre sinonimo di creativita e innovazione lessicale. Pece confronta attra-
verso le immagini femminili presenti in alcune delle principali riviste di
moda italiane Vogue, Marie Claire e Vanity Fair, individuando specifiche
rappresentazioni mediatiche delle donne legate al mondo della moda. Ac-
canto alle riviste di moda, I’ Enciclopedia della donna degli anni Sessanta del
Novecento, analizzata da Maria Rosaria Pelizzari, racconta, infine, attraverso
i consigli e 1 suggerimenti per diventare “perfette padrone di casa”, I’Italia
degli anni Sessanta del secolo scorso tra persistenze nei ruoli di genere e
mutamenti di costume in atto.

Nell’ultimo capitolo, dedicato ai costumi di scena e curato da Annamaria
Sapienza, si parte dall’analisi di Pasquale Iaccio, che tratta i rapporti tra di-
vismo e moda nel cinema muto italiano dei primi decenni del Novecento,
analizzando i casi di celebri attrici quali Lyda Borelli e Francesca Bertini.
Legati al mondo del teatro, i saggi di Isabella Innamorati e Antonella Piazza.
Un confronto complicato tra gli abiti alla moda e i costumi di scena tra Cin-
quecento e Seicento, in un periodo in cui la costumistica si mostrava come
arte specializzata ¢ al centro del saggio di Innamorati. Allo stesso periodo,
ma ad un’area geografica specifica, si riferisce Antonella Piazza che affronta
I’universo drammaturgico shakespeariano soffermandosi in particolare sulla
contraddizione tra I’austerita dello spazio vuoto del tiring house elisabettiano
e la ricchezza dell’abbigliamento degli attori. Di taglio totalmente diverso,
per epoca e per angolazione, sono i tre saggi che chiudono il capitolo e il
libro. Annamaria Sapienza, attraverso gli esempi di due compagnie che de-
finiscono il fenomeno della nuova spettacolarita tra gli anni Settanta e Ot-
tanta del Novecento (Falso Movimento ¢ Magazzini Criminali), analizza le
fasi di un percorso nel quale la moda assorbe le suggestioni del paesaggio
metropolitano e delle tendenze ad esso legate per riflettere sull’assimilazione
dell’estetica dei mass media nel dibattito socioculturale del tempo. Grazia
D’ Arienzo si muove, invece, riflettendo sulla performance e la medialita per
affrontare le esperienze di David Bowie e Lady Gaga, artisti che costrui-
scono, con grande attenzione, la propria identita artistica riuscendo ad avere
un forte impatto sull’immaginario giovanile contemporaneo. Maria Giovan-
na Mancini, infine, si sofferma sul rapporto tra moda e arte contemporanea
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all’interno del dibattito critico sviluppatosi negli anni Ottanta del Novecento
negli Stati Uniti. Sia ’arte che la moda confrontandosi con le scelte di mer-
cato, le strategie di comunicazione ¢ le tendenze, costruiscono, pertanto, una
barriera di difesa e protezione dello spazio creativo.
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Introduzione

di Claudio Azzara

Il concetto e la pratica della “moda”, intesa nella sua accezione piu ampia,
non limitata al solo modo di abbigliarsi, hanno assunto espressioni multi-
formi e avuto un peso diverso nelle rappresentazioni culturali e nella vita
sociale delle varie comunita umane nelle differenti epoche, tanto che essa
puo costituire un valido metro, tra gli altri, per misurare le forme del divenire
storico e le caratteristiche peculiari delle singole civilta. I saggi qui raccolti,
frutto del lavoro di studiosi appartenenti ad ambiti disciplinari diversi, of-
frono un efficace panorama in tal senso, attraverso esempi significativi rife-
riti a contesti eterogenei, che suggeriscono alcune tra le numerose possibilita
di indagare I’argomento in una prospettiva storica.

L’esempio dei longobardi presentato da Claudio Azzara consente di ap-
prezzare come 1’abito abbia costituito per una tribu barbara dell’ Alto Me-
dioevo un elemento identitario, ma anche come le sue progressive trasfor-
mazioni rappresentino un indice su cui misurare il dispiegarsi dei vari pro-
cessi di acculturazione. Stefano D’Atri, attraverso 1’analisi delle leggi sun-
tuarie emanate dalla repubblica di Ragusa (I’odierna Dubrovnik) nel XVI
secolo, mostra come le misure adottate per temperare il lusso eccessivo
dell’abbigliamento e degli ornamenti personali rientrassero in una preoccupa-
zione piu generale dell’autorita politica di disciplinare 1’intero complesso dei
comportamenti sociali, in un frangente di grave difficolta per la carestia allora
in corso, ma anche di nuove opportunita economiche offerte dai circuiti del
grande commercio mediterraneo in cui la repubblica adriatica tento di inse-
rirsi, e che richiedevano la coesione di tutta la comunita e un oneroso impegno
collettivo. Nel caso dei valdesi studiati da Alfonso Tortora, invece, 1’abito
femminile, contrassegnato da elementi distintivi come la cuffia, manifesta la
sua natura di strumento identitario di un gruppo che anche per questa via
perpetuo, fino all’epoca contemporanea, la propria tradizione, risalente al
Medioevo, e la propria appartenenza religiosa, in un difficile contesto di
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marginalita e perfino di persecuzione. La moda femminile ¢ al centro anche
del contributo di Francesco Barra, che ne considera uno degli elementi mag-
giormente distintivi sin dalla sua introduzione in Europa nel Cinquecento: il
ventaglio. Quest’oggetto come pochi altri ha saputo unire nel corso del
tempo alla sua originaria utilita pratica una nuova, e a tratti quasi prevalente,
valenza di vero e proprio mezzo di comunicazione, capace di elaborare uno
specifico linguaggio codificato attraverso un’opportuna manipolazione. Se
si intende la moda, secondo quanto detto, non solo nel senso di abbiglia-
mento, ma di “tutto lo stile di vita [...] i modi di comportarsi in societa e gli
oggetti di uso pitt comune”, allora sotto tale etichetta ricadono pure i giocat-
toli, di cui Fabiana Quatrano ripercorre natura e funzioni dall’antichita a
oggi, cogliendone ’essenza di “luogo simbolico di costruzione identitaria”,
anche nel senso del genere e del rango sociale di appartenenza. E la moda
quale “stile di vita”, prima ancora che mera eleganza nel vestire, appare cen-
trale in quel complesso fenomeno culturale e sociale che fu il dandismo di
fine Ottocento/inizio Novecento che, secondo quanto segnala Alfonso A-
mendola nella sua acuta disamina di tale esperienza, ricerco un progetto di
“moda totale”, di “moda come creativita o come sfida”, non certo nei termini
di una pura esteriorita, ma piuttosto quale mezzo di rivolta contro le conven-
zioni della societa del tempo, alla ricerca di un’umanita piu autentica.

Percorsi d’indagine differenti, dunque, in questa serie di saggi, e contesti
esaminati diversamente distribuiti nello spazio e nel tempo, che ben dimo-
strano, nel loro insieme, le molte possibilita di declinare lo studio della
“moda” in una prospettiva storica ¢ le numerose suggestioni e chiavi inter-
pretative che da simili ricerche si possono ricavare.
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1. Barbare vesti.

L’abbigliamento fra identita etnica

e acculturazione romana nei regni altomedievali:
il caso longobardo

di Claudio Azzara

Abstract

It is possible to reconstruct the dress of ancient Longobards mainly through archeological
evidence, and very few written sources. Changes in the way that they dressed, especially after
their migration to Italy in the late 6™ Century, it allows us to appreciate the complexity of the
process of cultural exchanges between the Longobards, other Barbaric tribes and the Roman
society, leading to the construction of a new identity and a new cultural pattern of the gens
Langobardorum.

1. Abito, tradizione e identita

Nella sua celebre Historia langobardorum, opera della fine dell’VIII se-
colo, Paolo Diacono ricordava la costruzione avvenuta a Monza quasi due
secoli prima, per volonta della regina dei longobardi Teodolinda, di un pa-
lazzo (oggi scomparso) destinato a ospitare la donna e il suo consorte Agi-
lulfo, nel quale era stato realizzato un ciclo di affreschi che rievocavano la
remota origine e le gesta della stirpe longobarda (Diacono, 1992, 200-201;
Azzara, 2019, 53-56). Con ogni probabilita si trattava della stessa narrazione
tramandata anche dalla saga che presso i longobardi era trasmessa oralmente
di generazione in generazione e che raccontava in forma di mito la genesi
della tribu, in un luogo e in un tempo imprecisabili, la sua adozione da parte
del dio della guerra Wotan e le successive plurisecolari migrazioni attraverso
il continente europeo, fino all’Italia. Tale saga ci € eccezionalmente perve-
nuta in un testo scritto, in latino (la versione orale era espressa nella lingua
dei longobardi), riportato da alcuni codici manoscritti delle leggi della stirpe
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delle quali era posta a premessa, ed € nota come Origo gentis langobardorum
(Bracciotti, 1998; Azzara e Gasparri, 2005, 3-11). I dipinti monzesi erano an-
cora visibili al tempo di Paolo Diacono, il quale informa come in essi i longo-
bardi fossero raffigurati con I’acconciatura rituale che costoro usavano portare
in passato, ma non piu alla sua epoca, e che li rendeva subito riconoscibili
come adoratori del dio della guerra Wotan: vale a dire, con i capelli rasati
sulla nuca e divisi da una scriminatura centrale in due bande cascanti sulle
guance fino a fondersi con la lunga barba. E longibarbi, “lunghebarbe” (da
cui “longobardi”), erano stati chiamati, secondo la saga, proprio da Wotan,
nel momento in cui il dio li aveva adottati concedendo loro la vittoria sui
nemici vandali, dopo che costoro avevano supplicato il suo aiuto.

L’acconciatura testimoniata dagli affreschi del palazzo di Monza era dun-
que legata al culto di Wotan, segno esteriore distintivo di un’appartenenza
religiosa che caratterizzava la tribu quando era ancora pagana; essa era stata
abbandonata con la conversione al cristianesimo, completatasi al piu tardi
nel corso del VII secolo, e al tempo di Paolo Diacono era solo un lontano
ricordo, risalente a un passato oscuro, in cui la gens cui egli stesso apparte-
neva era ancora preda dell’idolatria (Gasparri, 1983).

Paolo nel passo citato, oltre a parlare dei capelli, faceva anche ulteriori
cenni al costume longobardo riscontrabile nei dipinti monzesi: i guerrieri ri-
tratti apparivano vestiti di ampi abiti di lino, con larghe bande ornamentali
tessute in colori diversi, di foggia analoga alle vesti portate dagli anglosas-
soni dell’Inghilterra. Ai piedi, calzari aperti fino all’estremita dell’alluce e
tenuti fermi da stringhe di cuoio. Il Diacono precisava che con il tempo i
suoi connazionali avevano appreso dai romani 1’uso di calzoni sopra i quali,
quando andavano a cavallo, indossavano gambali di panno.

2. Abiti dei morti, abiti dei vivi

Questa, pur succinta, testimonianza dell’autore dell’Historia langobar-
dorum offre dunque informazioni sia sull’abito maschile tradizionale dei
longobardi sia su alcune modifiche in esso intervenute in seguito al contatto
con la civilta romana cristiana e lascia intendere, quindi, come un abbiglia-
mento che aveva un connotante valore identitario si sia nel tempo trasfor-
mato, in seguito al verificarsi di un graduale processo di acculturazione. Il
modo di vestire dei longobardi, anche delle donne oltre che degli uomini, ci
¢ noto non solo da scarne testimonianze letterarie come quella sin qui di-
scussa, ma pure (e in pit larga misura) dai rinvenimenti archeologici (Menis,
1990; Bertelli e Brogiolo, 2000; Roma, 2010; Brogiolo, Marazzi e Giostra,
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2017). Nelle tombe longobarde, raccolte in necropoli pitt 0 meno vaste, di-
stribuite in Italia come nei territori transalpini abitati in precedenza da questa
tribu, gli inumati vengono ritrovati provvisti di un corredo, che ¢ costituito
dagli indumenti, da oggetti ornamentali e da suppellettili e utensili vari. Cio
rispondeva alle credenze pagane tradizionali, in virtu delle quali si riteneva
che I’esistenza ultraterrena sarebbe stata analoga a quella di questo mondo,
rendendo necessarie anche dopo la morte le cose adoperate in vita. Tale uso
fu abbandonato alla fine del secolo VII, con la piena conversione al cattoli-
cesimo. Tenendo presente che la materia organica non si conserva (inclusi
gli abiti di lino e lana e gli accessori in cuoio, come le calzature e le cinture),
nelle sepolture con corredo maschili si trovano, oltre a fibule metalliche u-
sate per chiudere gli abiti, a fibbie e placche decorative da cintura, a fibbiette
dei calzari e a pochi ornamenti quali gli anelli, soprattutto armi, che contrad-
distinguevano 1’aspetto del maschio guerriero, definendone la fisionomia e
la stessa identita. Una spatha a due tagli € in genere accompagnata da una
lancia, da uno scudo di legno rotondo con umbone di ferro, da uno scrama-
sax, cio¢ una sciabola corta, talora pure da frecce, da un elmo, da una corazza
a lamelle, dagli speroni e dalle bardature del cavallo. La presenza o meno di
tutti questi diversi elementi e la loro qualita materiale dipendono, oltre che
dallo stato del ritrovamento archeologico, dal rango del defunto. In casi di
membri dell’aristocrazia e di capi politici e militari si rinvengono a volte
armi da parata (come scudi, riccamente ornati da placche metalliche deco-
rate), cio¢ non destinate a essere usate in combattimento, ma puri simboli di
status e di preminenza sociale da ostentare. Nei sepolcri maschili si possono
trovare anche oggetti d’uso non bellico, come corni potori o pettini. Questi
ultimi erano realizzati in 0sso, corno o avorio ¢ in genere presentavano de-
corazioni con motivi geometrici, perlopiu a cerchio; spesso mostrano ancora
i segni dell’usura, impiegati su capigliature lunghe e lavate di rado.

Nelle tombe femminili vi sono invece ornamenti e utensili quali anelli,
collane, orecchini, forbici, pettini, aghi crinali, oggetti dal valore decorativo
e forse magico, soprattutto sfere di vetro e conchiglie che dovevano esser
portate appese alla cinta (come delle piccole borse, di cui rimangono solo le
parti metalliche), stoviglie e vasellame, in ceramica o metallo, fibbie da cin-
tura e fibbiette per le scarpe; e, infine, caratteristiche fibule a “staffa” oppure
a “S”, che servivano a tener fermi sul corpo gli indumenti. Le fibule erano
decorate con incisioni a sbalzo o con la tecnica del cloisonné. Le vesti, al-
meno quelle piu ricche, potevano essere ornate da trame di fili d’argento o
d’oro a rilievo oppure da eleganti fascette di sottili placche metalliche qua-
drangolari forate agli angoli per essere cucite. Da questi pochi resti conser-
vati si deduce I’intero abito, dissolto nelle sue parti in stoffa e in pelle, che
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doveva essere costituito da una semplice tunica (per gli uomini, un cami-
cione e pantaloni per andare a cavallo) e da un mantello sovrapposto, in lino
o in lana. Gli aghi crinali suggeriscono che le donne, almeno quelle sposate,
dovevano portare i capelli raccolti e coperti da un velo, la cui traccia archeo-
logica consiste in matasse di sottilissimi fili d’argento o d’oro che ne costi-
tuivano la decorazione. Una legge del re Liutprando, il titolo 2 dell’anno 713
(Azzara e Gasparri, 2005, 140-141), conferma un simile uso in modo indi-
retto, poiché indica le ragazze nubili con la locuzione “in capillo”, a inten-
dere probabilmente che costoro, a differenza delle maritate, tenevano la ca-
pigliatura lunga e sciolta. Gli orafi longobardi erano particolarmente abili e
i loro prodotti risultano assai pregevoli. Essi sapevano impiegare varie tec-
niche, dalla punzonatura al cloisonné, dalla fusione a stampo alla filigrana,
dalla damaschinatura al niello. La differente qualita dei materiali rinvenuti
nelle sepolture consente di dedurre il rango sociale dell’inumato. I diversi
monili e le stesse fibule degli abiti variano molto per il valore dei metalli in
cui sono realizzati, fino all’uso dell’oro, e per la decorazione, che poteva
anche essere di pietre preziose o semipreziose. Nelle tombe maschili un in-
dicatore ¢ costituito dal numero e dal tipo di armi presenti: chi era piu ricco
aveva un armamento completo e di migliore qualita. Ulteriori presenze sug-
gestive di una preminenza sociale e di una condizione facoltosa sono, tra le
altre, bacili in argento o in bronzo, bicchieri e corni potori in vetro (materiale
costoso), sgabelli pieghevoli con decorazioni ageminate.

Nelle necropoli la ricognizione dei corredi permette di distinguere le po-
che tombe degli individui appartenenti all’aristocrazia, com’€ ovvio piutl opu-
lente, dalle altre, destinate ai semplici guerrieri e ai loro familiari. Dopo la
migrazione in Italia la presenza di corredi di maggior pregio rispetto a quelli
delle fasi insediative precedenti (dalle piu antiche, lungo I’Elba, fino alla
Pannonia) suggerisce come le scorrerie iniziali e poi lo sfruttamento econo-
mico delle risorse della penisola avessero determinato un complessivo arric-
chimento dei longobardi, ma anche accentuato la divaricazione tra un élite
sempre piu facoltosa, che intercettava la maggior parte dei proventi delle
razzie e che si era impadronita delle migliori proprieta, e il resto degli ari-
manni, cio¢ dei guerrieri liberi. Differenze di censo, e quindi di prestigio
sociale e preminenza politica, sono del resto desumibili anche dalle necro-
poli extra-italiane, appartenenti alle fasi anteriori della storia longobarda, ma
in seguito allo stanziamento in Italia, come detto, i dislivelli sociali paiono
aumentare. Con il progredire del processo di romanizzazione culturale e di
cristianizzazione, che inizio presto dopo lo stanziamento nella penisola ita-
liana, gia nel secolo VII le tombe longobarde risultano indistinguibili con
sicurezza da quelle della popolazione romana, fino alla scomparsa totale dei
corredi, come detto, alla chiusura dello stesso secolo. Del resto, a questa data
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gli immigrati barbari si erano del tutto fusi con la popolazione romana au-
toctona e il vocabolo “longobardi” veniva ora a indicare non piu una tribu,
ma il ceto dirigente del regno, etnicamente e culturalmente ibridato.

11 corredo posto nella sepoltura era tutelato con rigore dalla legge rispetto
a ogni tentativo di saccheggio. Il titolo 15 delle leggi del re Rotari, codificato
nell’anno 643, sanzionava il grabworfin, cio¢ la violazione di un sepolcro,
con una delle composizioni piu elevate dell’intero corpus normativo, 900
solidi, da versare a titolo risarcitorio ai parenti del defunto (Azzara e Ga-
sparri, 2005, 20-21). Una sanzione, peraltro assai inferiore (80 solidi), era
prevista, dal titolo 16 di Rotari, anche per coloro i quali, commettendo rai-
raub, avessero spogliato un cadavere rinvenuto abbandonato per la strada o
in acqua, appropriandosi dei suoi abiti e degli oggetti in suo possesso (Az-
zara e Gasparri, 2005, 20-21).

3. Nuovi incontri, nuovi usi

Lo studio dell’abito longobardo, condotto prevalentemente attraverso le
testimonianze archeologiche, mostra dunque mutamenti, solo apparente-
mente di dettaglio, che sono indice di contaminazioni culturali, prestiti e pro-
cessi imitativi rispetto ad altre tradizioni, certamente quella romana, ma pure
quelle di altre culture barbariche. Per esempio, € noto come i longobardi ab-
biano ricavato molti elementi del proprio costume dalle popolazioni delle
steppe asiatiche con le quali ebbero una lunga convivenza nel bacino danu-
biano e nell’area balcanica, a cominciare dall’uso del cavallo e dall’appren-
dimento delle tecniche di combattimento equestre, pratica sconosciuta alle
stirpi occidentali, come i franchi. Da popoli delle steppe come gli avari o i
sarmati i longobardi ricavarono 1’uso funerario delle pertiche, lunghe aste
sormontate da uccelli che venivano conficcate nelle aree cimiteriali dai pa-
renti dei guerrieri caduti lontano da casa e il cui corpo non si era potuto re-
cuperare. L’uccello era rivolto in direzione del luogo in cui si presumeva che
il guerriero fosse morto. Nell’abbigliamento, una contaminazione culturale
riscontrabile presso tutte le stirpi barbare, e non solo fra i longobardi, sul
piano dei moduli iconografici e decorativi, vide le tradizionali raffigurazioni
sugli elementi di oreficeria, a cominciare dalle fibule, di animali feroci (lupi,
orsi, rapaci) stilizzati e affrontati modificarsi parzialmente a imitazione degli
intrecci vegetali della pittura parietale romana, che le diverse gentes barbare
impararono a conoscere soprattutto dopo essersi stanziate sul suolo impe-
riale. I corpi degli animali raffigurati, prima giustapposti, si smembrarono
fino a perdere quasi ogni riconoscibilita, intrecciandosi tra loro in linee na-
striformi, in quello che gli studiosi moderni classificano come secondo stile
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animalistico, per distinguerlo dal primo. Un altro uso imitativo di modelli
romani fu I’adozione di fibule a disco, proprie della tradizione mediterranea,
accanto a quelle piu tipiche dei barbari, a “staffa” e a “S”. Nelle necropoli
femminili longobarde in Italia molti monili (oltre alle fibule a disco) hanno
foggia romana, come per esempio gli orecchini allungati con pendenti. Tutto
questo conferma la fitta circolazione tra le élite altomedievali, su una scala
internazionale, di oggetti e usi percepiti come segni esclusivi di distinzione
sociale e lo sforzo dell’aristocrazia longobarda di assimilarsi al sempre pre-
stigioso ceto dirigente romano italico acquisendone i manufatti, gli orna-
menti e gli stili di vita.

In questa prospettiva si pud interpretare anche il ritrovamento in tombe
longobarde di anelli sigillo analoghi a quelli in uso presso i funzionari ro-
mano imperiali (Lusuardi Siena, 2004): se da taluni queste presenze sono
state interpretate come indicatori di funzioni effettivamente svolte (cio¢ di
sigilli impiegati da ufficiali longobardi nell’espletamento delle loro man-
sioni), altri, in modo che appare piu convincente, sulla scorta di alcune co-
statazioni (la loro disomogenea distribuzione sul territorio, il fatto che se ne
siano trovati anche in sepolcri di donne), li hanno ritenuti piuttosto simboli
di rango, portati da aristocratici longobardi (di ambo i sessi) per imitazione
del ceto dirigente imperiale.

Dai romani i longobardi appresero anche una consuetudine che riguardava
la cura del corpo e che costituiva, allo stesso tempo, uno dei principali svaghi
e momenti di socializzazione della civilta di Roma: la frequentazione dei ba-
gni. Testimonianze in questo senso provengono, per esempio, dal solito Paolo
Diacono, che ricorda come fosse assidua dei bagni la moglie
gobardo Cuniperto, di nome Ermelinda (Diacono, 1992, 284), e di come pro-
prio in un bagno la regina Rosmunda (gepide di nascita) avesse avvelenato lo
scudiero Elmichi, in precedenza suo complice nell’assassinio del marito Al-
boino (Diacono, 1992, 112). Di un altro luogo tipico dello stile di vita romano,
il circo, il pit popolare spazio ludico e di spettacoli, i re longobardi pare ab-
biano colto soprattutto le valenze simboliche nei rituali di celebrazione del
potere, come nel caso dell’incoronazione all’interno del circo di Milano, con
una cerimonia di schietta imitazione romano-imperiale, del giovane erede al
trono Adaloaldo, il figlio di Teodolinda e di Agilulfo (Azzara, 2015, 45-46).

11 sincretismo romano-longobardo nella rappresentazione iconografica e
nell’abito, inteso come modo complessivo di porsi e di apparire, ben si ricava
da un manufatto rinvenuto nella Valdinievole, in Toscana, e oggi conservato
al Museo del Bargello di Firenze, noto come “lamina di Agilulfo”. Si tratta di
un pezzo di bronzo lavorato a sbalzo e dorato, di circa 20x7 cm., di cui si
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orafo longobardo del VII secolo (Kurze, 1980). Su di esso ¢ raffigurato un
re longobardo in trono affiancato da guerrieri barbuti e armati in modo tipico,
con elmo a lamelle, scudo rotondo e lancia, sovrastati da angeli riprodotti in
un modo che richiama le antiche vittorie alate romano-pagane, mentre alle
estremita ci sono due uomini dall’aspetto di romani che recano doni in segno
di sottomissione. Lo schema d’insieme rimanda ai canoni figurativi dei trion-
fi di epoca imperiale, con il princeps vincitore che riceve 1’omaggio degli
sconfitti, ma gli stilemi propri dell’iconografia classica sono mischiati con
altri di matrice longobarda, come per le vesti e I’acconciatura tradizionali
tribali del re e dei guerrieri. In ogni caso, rispetto ai plausibili modelli qui i
ruoli sono invertiti, con il barbaro che celebra il suo trionfo sui romani. Il
committente di questo oggetto (il re Agilulfo, se 1’attribuzione abituale ha
fondamento) intendeva attraverso di esso esaltare la propria vittoria, ma lo

zione romana, ¢ che in passato ¢ stato erroneamente ritenuto un ornamento
apposto ai loro abiti, sono le note crocette in lamina d’oro che si ritrovano in
larga copia nelle necropoli. Molto sottili, esse sono in genere decorate a pun-
zone con disegni geometrici o soggetti zoomorfi e antropomorfi (ricorre, per
esempio, la raffigurazione di un volto che ¢ stato interpretato come quello di
Cristo). A lungo si € ritenuto che tali crocette fossero applicate al vestito, all’al-
tezza del petto, ma in seguito ¢ stato convincentemente dimostrato che ci6 non
era possibile anche a causa della loro fragilita (se cucite su pesanti tuniche di
lino grezzo o lana si sarebbero presto spezzate con i movimenti del corpo); e
si ¢ compreso, invece, che esse venivano realizzate al momento della morte
di un individuo per essere cucite sul sudario appoggiato nella sepoltura sopra
il volto del defunto. Le crocette auree rappresentano un elemento eloquente
come pochi del graduale processo di acculturazione dei longobardi: prodotto
della cultura mediterranea e simbolo cristiano per eccellenza, vennero fatte
proprio da una gens ancora in fase di evangelizzazione, non del tutto consa-
pevolmente liberatasi dall’antico retaggio pagano, ornandosi di un’iconogra-
fia che univa alla probabile imitazione del volto del Salvatore gli animali
della tradizione tribale (con presumibile originario valore totemico) e collo-
candosi, esse che sono il simbolo del risorto, in tombe con corredo conformi
alle credenze idolatriche circa la vita nell’aldila.
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2. Adeguare le pompe alli tfem]pi procellosi.
Leggi suntuarie e carestie nella Ragusa
(Dubrovnik) del XVI secolo

di Stefano D’Atri

Abstract

Ragusa, located at the center of a very important crossroads for the modern economic system,
since the 15% Century, has built its power and wealth by making an agreement, mutually ben-
eficial, with the Ottoman Empire. An aristocratic-mercantile Republic that has strength in
social control and in the search of a priority choice for good living for its subjects.

The analysis of the Sumptuary laws can help us to understand an aspect of this system: through
the “control of pomp”, the ruling classes of Ragusa try to adapt their image to the economic
and social choices which they carry out.

Premessa

“Quanto alle donne ragusee, elleno nel vestire, ¢ in ogn’altro affare, sono
honestissime” (Razzi, 1595, 132).

A leggere le cronache e le descrizioni della repubblica di Ragusa sembre-
rebbe di trovarci di fronte, almeno nel Cinquecento, a una realta quasi spiri-
tuale, dove la grazia e la devozione fanno da padrone: come dira Philippe du
Fresne-Canaye nel 1573, a Ragusa non solo le donne “sont trés dévote, vont
souvent a 1’église et y restent longtemps”, ma “se laissent voir aux fenétres,
mais personne ne les fréquente chez elles, et celles de la ville ne se servent
pas de fard” (1897, 18).

Solo su di una cosa non si trova I’accordo: sulla bellezza. Se per Francesco
Maria Appendini “la natura non fu mai scarsa, ed avara coi Ragusei” (1802,
192), Cesare Vecelio laconicamente scrive che “ordinariamente sono poco
belle” (1590, 349), mentre Nicolas de Nicolay — con perfidia tutta francese
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— afferma che le donne di quella citta “ne font gueres belles, & s habillent
affiez mal proprement” (1577, 257). Anche se, come sottolinea Janekovié¢
Romer, quando i viaggiatori “particularly Frenchmen, were not at all de-
lighted by female fashion in Dubrovnik”, doveva essere considerate piu che
altro “a matter of taste” (1996, 164).

Oggi sappiamo bene che “way of females dress in a male dominated so-
ciety reveals the structure of the male-female relations and of the social re-
lations” (Janekovi¢ Romer, 1996, 163). Ma sappiamo anche che studiare il
modo in cui vengano strutturate e gestite — attraverso quelle che vengono
chiamate le leggi suntuarie — all’interno di una realta politica, ci possono
anche aiutare a capire i meccanismi del potere. A Ragusa questa possibilita
¢ ancora piu chiara e definita.

Posta al centro di un crocevia importantissimo per il sistema economico
mediterraneo in eta moderna, la repubblica di Ragusa ha costruito la sua po-
tenza e la sua ricchezza stringendo un accordo con I’ Impero ottomano, vera-
mente vantaggioso per entrambi i contraenti (d’Atri, 2014; Biegman, 1967).
Una repubblica aristocratico-mercantile che aveva nel controllo sociale uno
dei suoi punti di forza e nella ricerca del buon vivere per i propri sudditi una
scelta prioritaria. Ecco allora che ’analisi delle leggi suntuarie puo aiutarci
a capire un aspetto di questo sistema: attraverso il “controllo dello sfarzo”, i
ceti dirigenti ragusei cercano di adeguare la loro immagine alle scelte eco-
nomiche e sociali che portano avanti.

Questa analisi verra svolta focalizzando I’attenzione sul XVI secolo. In
realta, gia a partire dal Trecento, la repubblica aveva creato un corpus legi-
slativo adatto alle esigenze del controllo dello sfarzo (Dini¢-Knezevié, 1974;
Janekovi¢ Romer, 1996), ma ¢ nel Cinquecento che queste leggi svelano
tutto il loro potenziale: € questo un periodo di carestie — a Ragusa e, in ge-
nerale, in tutto il Mediterraneo (d’Atri, 2010 e Braudel, 1986) — particolar-
mente dirompenti ed ¢ proprio per affrontarle nel migliore dei modi che la
nobilta al potere mette a punto una serie di iniziative che svelano la sua ca-
pacita di porsi come ceto dirigente “moderno” (fig. 1).

1. Le leggi suntuarie del XVI secolo
Tra il 1502 e il 1576 la repubblica di Ragusa emana 13 provvedimenti
super pompis. Per meglio evidenziare il rapporto esistente tra economia, po-

litica e controllo sociale, ho distinto due periodi, contrassegnati da diverse
ragioni alla base dell’emanazione delle norme suntuarie.
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1.1.1502-1532

I 6 provvedimenti emanati in questo trentennio sono quelli in cui risulta
piu evidente la relazione tra normativa e crisi economica e che puo essere
riassunto con la dichiarata lotta — evidenziata in tutte le pubbliche prese di
posizione dei ceti dirigenti ragusei — alle spese eccessive.

Larelazione tra leggi suntuarie ed economia non ¢, ovviamente, una pre-
rogativa della sola Ragusa. Nello Ilegno |di Napoli, come evidenzia Alida
Clemente, le stesse prammatiche suggeriscono “una forte interessenza tra le
motivazioni etiche e quelle economiche della regolazione del lusso”. Sin
dalle prime disposizione, infatti, ’assunto ricorrente ¢ quello di moderare “i
comportamenti vistosi e le spese (‘evitare 1’eccessivo danno di spese et inte-
resse’) per beneficiare 1’economia del regno (‘utilita et beneficio di questa
Citta, et di tutto il Regno’)” (Clemente, 2011, 135).

Quello che rende il caso raguseo particolarmente interessante ¢ la stretta
sovrapposizione e interrelazione tra la normativa che disciplina il lusso e la
costruzione di un sistema annonario, in un contesto generale volto alla regola-
mentazione dell’economia e al controllo sociale: lo sfarzo rappresenta un pe-
ricolo per la “bonta” della citta (Janekovi¢ Romer, 2003, 27). Questi, infatti,
sono anni in cui Ragusa deve affrontare carestie e crisi granarie, ma in cui non
¢ ancora andato a regime il sistema di approvvigionamento della repubblica,
che non a caso inizia in quegli anni ad essere organizzato (d’Atri, 2010, 2012).

Da una parte — per la prima volta nel giugno 1503 e poi, in maniera piu
strutturata, nel dicembre 1514 — si liberalizza il mercato (d’Atri 2012, 47 e 52):
ma, se nel primo caso si era in presenza di una carestia che, sebbene risparmiera
Ragusa, si prevedeva molto intensa, nel secondo Ragusa lo decide, per cosi
dire, da una posizione di forza, per una precisa scelta politico-economica.

Nel primo decennio del Cinquecento, poi, la repubblica inizia ad attuare
quello che ho definito il “servizio obbligatorio del grano” (d’Atri, 2012, 52),
sino ad arrivare al 1529, anno in cui troviamo la prima testimonianza dell’u-
tilizzo di quello che il Senato definira nel 1532 “pro quartis fru[men]ti”
(ACR, sv. 41, fol. 100 v.), ovvero il dovere per tutti i patroni ragusei di tra-

Questo ¢ il contesto economico e politico in cui i ceti dirigenti ragusei
iniziano a pianificare una strategia per mettere sotto controllo lo sfarzo: non
a caso il primo provvedimento, del 1503, viene varato ai primi avvisi della
carestia. Il 3 febbraio il Senato di Ragusa, sotto il generico titolo di “prove-
dimentum sup[ra] vestimentis mulieri”, rende pubblico quello che puo essere
considerato una specie di manifesto ideologico di questa repubblica mercan-
tile-nobiliare, quella in cui un “bono governo” deve “imitare el costume de
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boni marinai”: come questi, che quando la fortuna non ¢ propizia “chalano
le vele et navigano a secho”, cosi bisogna adeguare “le pompe alli tfem]pi
procellosi” (ACR, 29, fol. 108 v.).

Del resto, quello del preambolo di taglio descrittivo e moralistico rappre-
sentava una caratteristica di tutte le disposizioni suntuarie europee di etd mo-
derna (Muzzarelli, Campanini, 2003). Ma, ancora una volta, nella repubblica
di S. Biagio si presenta con caratteristica diverse: se la presenza di “un in-
tento moralizzatore”, come nel caso napoletano studiato da Clemente, risulta
gusa non solo compare molto prima, ma rappresenta un aspetto di un piu
generale intervento regolatore pubblico.

Le norme \suntuarif
scente tendenza del governo a invadere la privacy dei suoi cittadini, ma an-
che nella formazione dello “stato” raguseo nel tardo Medioevo, caratteriz-
zato dal dominio politico sulla Chiesa. Alla base del discorso paternalistico
¢’¢ la convinzione che fosse responsabilita dello stato controllare la disci-
plina dei cittadini tanto nella vita privata quanto in quella pubblica: la repub-
blica “was determined to model the mentality and behaviour of its subjects
by drawing on the Christian moral doctrine and by taking over the jurisdic-
tion of the church on these matters” (Janekovi¢-Romer, 2003, 43).

Dopo un paio di interventi minori riguardanti le spose e “manifactura
cordillas de auro et manifactura capparem mulieris” (ACR, 29, fol. 110 v. e
123 r.), nel 1504 il Senato vara un “reportum [...] sup[ra] dotibus vestimentis
et ornamentis [...]”:

Visto e considerato che la cupidita humana e tanto cresciuta che hogi di ne contraher
de matrimonii non se cura altro che denarii et la ultima cura de li zoveni che se
affidano sia di intendere la origine la bonta li costumi et altre parte che se hanno ad
recerchare in la zovene, et visto et considerato che in vanum se fano p[er] el regi-
mento n[ost]ro li ordini sup[ra] le dote p[er] che ogni uno tanto li nobili quanto li
altri cittadini nfost]ri contrafano alli dicti ordini [...] pare alli s. provveditori che
sup[ra] el facto de le dote et de li vestimenti et ornamenti che se dano in la citta
n[ost]ra ultra li oridini et p[ro]vedimenti antea facti li quali tuti [...] restano se debea
fare questa nuova p[ro]visione (ACR, 29, fol. 228 r.).

i contravventori, in questo caso — ma in futuro ’atteggiamento del governo
raguseo cambiera — ¢ previsto che “non se possa fare grazia salvo p[er] tuti
consiglieri delli consiglii nl]@t]rii’: (ACR, 29, fol. 228 v).
Nel 1510, poi, il Senato inizia a prendere posizione su quello che, dali a
poco, diventera uno dei leitmotiv del proprio intervento legislativo, ovvero i

“portamentis sfogiatis introductis in civitate et distrecto n[ost]ro”: bisogna
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“[...] refrenare li i[n]moderati appetiti de la iuventu dissoluta p[er] le novita
introducte in la citta et distretto n[ost]ro”, dal momento che sono in pericolo
“[...] honesta e morigerato viver de li n[ost]ri” (ACR, 31, fol. 202 r.).

Questa prima fase trovera il suo culmine nel giugno 1515, con una serie
di provvedimenti ancora piu restrittivi. L’assunto di partenza ¢ che il lusso
porta la citta alla rovina

la cosa manifesta che ogni cittade in la quale se introducono spese sup[er]flue et
exorbitante in breve tempo sole declinare al basso imp[er]o ogni magistrato de bono
governo volendo conservare el suo stato Le tenuto obviare a decte spese et quelle
temperare et modificare [...] (ACR, 33, fol. 173 v.).

Ecco allora che il broccato e la seta potranno essere utilizzati solo per le
maniche e per i vestiti matrimoniali, mentre sono espressamente vietate de-
corazioni d’oro odi argento, collane, ricami o pellicce costose. I provvedi-
menti contengono un attacco frontale alle nuove mode e non a caso si espli-
cita, tra 1’altro, che le mantelle devono essere piu corte e strette, alla “ma-
niera di Ragusa”. E evidente il richiamo alle consuetudini cittadine: gia lo
stesso statuto del 1272 faceva riferimento alla “consuetudinem civitatis Ra-
gusii” (Statut, L. IV, III, 242).

A dare, pero, il senso della durezza di questo intervento, ci sono le pene
previste: da una parte, come sempre nella legislazione ragusea viene favorita
la denuncia, dall’altra si prevede 1 anno di carcere per i cittadini e 5 anni di
esclusione dai pubblici uffici. Per la prima volta, assistiamo — a testimo-
nianza della gravita della situazione — alla perdita dei privilegi per i nobili

Da subito, pero, il provvedimento appare talmente restrittivo da creare
qualche problema, come si puo evincere dal fatto che nel luglio dello stesso
anno, a un solo mese dalla sua proclamazione, viene per ben due volte “al-
leggerito”. Ma non viene meno 1’attenzione verso le mode straniere: nel
1516, infatti, viene ribadito 1’uso dei vestiti al “modo di Ragusa” contro “ali-
quas novas fogias”, che sia quella alla fiorentina ma anche quella dalla Mor-
lacchia (ACR, 33, fol. 292 v.).

Ancora una volta i ceti dirigenti della repubblica hanno ben chiaro qual ¢
la posta in gioco: I’incremento delle spese per il cambiamento della moda
sovverte I’ordina sociale, dal momento che creava vistose differenze sociali,
sovvertendo la consuetudine. Il cambiamento delle mode e I’individualismo
delle nuove generazioni vengono ostacolati dal governo con la precisa e di-
chiarata volonta di preservare i simboli che conservano ’integrita della citta
(Janekovi¢-Romer, 2003, 28).

Nel 1532 il Senato vara quello che puo essere considerato il provvedi-
mento pitl ambizioso di tutta la legislazione ragusea, diviso in quattro sezioni
e ben 49 articoli, che arriva al termine di un “reporto fatto D. offJicia]les
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pomparum” (ACR, 41, foll. 42 r.). Un intervento a 360 gradi volto alla com-
pleta regolamentazione della materia. Come era logico aspettarsi, la maggior
parte degli articoli (24) ¢ dedicata a “quale modo ci parerebbe esser honesto
et conveniente circa li vestimenti si usano in citta n[ost]ra da le donne, re-
movendo er resecando tutte vanita [sic] et cosse superflue [...]”, ma non
mancano articoli — ben 10 — che si occupano de “[...] li vestimenti si usano
in citta n[ost]ra dalli homini” e, soprattutto, ben 3 articoli che riguardano le
“spesae ingordae de li Rettori [...]” (ACR, 41, foll. 45r. e 54 r.).

Dopo 30 anni dal primo intervento, la repubblica ha ultimato il suo im-
pianto legislativo ed ¢ pronta ad entrare in uno dei periodi piu difficili della
sua storia, un periodo che, perd, dimostra tutta la forza e I’organizzazione
del sistema messo a punto dai suoi certi dirigenti.

1.2.1539-1576

I 7 provvedimenti presi in questo periodo possono essere considerati so-
prattutto una gestione dell’esistente, con dei tentativi di riorganizzazione delle
norme in cui, secondo le parole degli stessi provveditori cittadini pronunciate
nel 1558, “sono expresse tante minutiae, che li paiano superfluae si per la di-
ficulta del eseguirle, quanto se cumphende [...]” (ACR, 54, fol. 153 r.).

In realta, nel 1548, si interviene nuovamente, soprattutto per quanto ri-
guarda gli accessori degli abiti delle donne, come fazzoletti e collane (ACR,
48, foll. 132 v. e 134 v.). Ma quello che colpisce, questa volta, ¢ il tono
dell’immancabile preambolo, decisamente meno “preoccupato” e con piu
contenuti accenti moralistici:

Benche per varii provedimenti sin hora fatti sia stata limitata la spesa, quale se deve
fare nelli vestimenti de gli huomini delle donne e donzellae, accio che [...] mode-
stamente havesse de vestirsi, ne fare piu di q[ue]llo che la modestia e civilita ricer-
chi. Nondimeno veddendosi che tali eccessive pompae con difficulta se possano re-
secare, pare alli ss. provveditori della Terra se debbia per levare queste pompae
quale suono [sic] la ruina delle private facultade (ACR, 48, fol. 131 v.).

I ceti dirigenti ragusei sono consapevoli della bonta del grande lavoro
svolto. Se nel maggio 1554 i provveditori della citta affermano che ormai non
si puo escogitare piu nulla, “[...] per non occupare gli anemi delli cittadini
n[ost]ri” e il tempo degli ﬁlfﬁcialﬂ]qel leggere tutti i provvedimenti (ACR, 52,
fol. 90 1.), otto anni dopo non possono fare a meno di affermare che in “tutti
li provedimenti fatti dal 1532 sin hoggi, [...] trovano essere stato espresso,
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Non per questo si abbassa la guardia. L’attenzione ¢, come sempre, ri-
volta alla conservazione delle tradizioni cittadine, baluardo contro la disgre-
gazione sociale. E percio, visto che “la vanita [sic] del mondo giornalmente
rap[rese]nta qualche cossa [...] contra li buoni costumi” il Senato ritiene di
dover nuovamente intervenire “per risecare ¢ levare le cosse modernamente
introdutte, contra la forma delle n[ost]re Legi” (ACR, 56, fol. 137 r.).

Ma ¢ il contesto generale quello su cui bisogna soffermarsi per compren-
dere sino in fondo la peculiarita di Ragusa. Perché gli anni che stiamo esa-
minando sono quelli delle grandi carestie che investono il Mediterraneo. Ra-
gusa si trova ad affrontare gravi crisi, tra cui la peggiore € sicuramente quella
del terribile biennio 1539-40, quando fu colpita dal “doppio flagello” (Frari,
1840, 358), ovvero una fortissima carestia seguita da una devastante epide-
mia di peste (d’Atri, 2010, 79).

Ma la novita rispetto al periodo precedente ¢ il fatto che il sistema anno-
nario raguseo, basato sul rapporto privilegiato con I’Impero ottomano, ha
iniziato a funzionare. E non solo: nel 1541 Ragusa comincia a pianificare la
costruzione dell’imponete nuovo granario che, terminato agli inizi degli anni
Sessanta, consentira una capacita di stoccaggio delle scorte cerealicole pari
a 30 mila stara, ovvero il fabbisogno di oltre 9 mila persone. In altre parole,
questo significa che la repubblica si dota una struttura che le consente di co-
prire il fabbisogno di tutta la popolazione cittadina (d’Atri, 2012, 49-50)
quando a Venezia, i tre granai — due per i cereali e uno per il miglio — arrivano
a coprirne “solo” il 40% (Mattozzi, Bolelli, Chiasera e Sabbioni, 1983, 288).

Per capire sino in fondo I’importanza del sistema raguseo dobbiamo,
pero, considerare prima di tutto che Ragusa, come ho gia avuto modo di af-
fermare, “giocava su due tavoli” (d’Atri, 2014, 487-506): da una parte, in-
fatti, “a partire dal dominio Aragonese nel XV secolo, la repubblica godeva
di speciali privilegi per importare cereali dal Regno di Napoli”, dall’altra
“era la sola “nazione” [...] a cui era permesso comprare grano nei territori
dell’Impero, persino nel Mar Nero nel XVI secolo, quando all’intera regione
intorno al “lago ottomano” era stata assegnata la funzione esclusiva di prov-
vedere ai bisogni alimentari di Istanbul” (d’Atri, 2014, 493).

Cosa significa tutto questo? Significa, soprattutto, poter affrontare con
minor rischi le crisi granarie che, nel Mediterraneo di eta moderna, costitui-
vano una sorta di “normalita” (Braudel, 1982, 89; 1986, 614).

Anche perché — ¢ sempre Braudel a sottolinearlo — il “dramma del grano
importato da lontano, e anche da molto lontano [...] misura la fame degli
uomini, ma misura anche la ricchezza degli acquirenti” (1986, 631). L’ana-
lisi delle carestie del XVI secolo ha dimostrato come la repubblica abbia
saputo affrontare nel migliore dei modi le crisi che via via si sono succedute
nel corso del secolo. E questo grazie tanto al rapporto privilegiato con la
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Porta quanto alle enormi possibilita finanziarie messe in campo dalla repub-
blica, soprattutto nel XVI secolo.

E la legislazione suntuaria in questo periodo deve essere considerata an-
che in funzione di questo enorme sforzo finanziario che Ragusa fara per ga-
rantire prosperita e sviluppo, in un contesto difficile e ostile, come quello del
Mediterraneo in etd moderna.

Conclusioni

Quali sono, in conclusione, le caratteristiche piu importanti della legisla-
zione suntuaria ragusea?

Prima di tutto un pragmatico accento dei legislatori sull’esagerata spesa
in tempi di crisi, conseguenza questa delle novita della moda e non delle
donne in quanto tali. Un aspetto che distingue questa dalla legislazione della
penisola italiana, piu intrisa di moralismo controriformistico (Janekovi¢-
Romer, 2003).

Altro punto caratterizzante ¢ il fatto che a Ragusa la legislazione non fa
accenno a differenze di status, dal momento che queste erano gia state san-
cite precedentemente (nei vari statuti). Una caratteristica — quella della “as-
senza di distinzioni di “gradi” nelle prescrizioni e nelle esenzioni” (Donati,
1988, 131) — che ha in comune con Venezia e che, ancora una volta, la di-
stingue dalle altre realta italiane.

Senza dimenticare lo stretto legame, piu volte sottolineato, tra leggi sun-
tuarie e ordine pubblico: in pericolo ¢, in definitiva, la “bonta” della citta.

Eccolo, allora, che ancora una volta Ragusa si presenta come una realta
“diversa”, difficilmente riconducibile a un modello, tantomeno a quello ita-
liano: anche in questo caso — come ho gia evidenziato per il sistema annona-
rio — questa diversita rende quelle realta piu visibili attraverso la propria “pe-
culiarita” (d’Atri, 2012, 41).
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3. Vestimenti valdesi d’eta medievale
e prima eta moderna

di Alfonso Tortora

Abstract

Regarding the aspects of dressing, it seemed interesting to focus on the way Waldensian
women were dressed. As we all know, the female area in the Waldensian area proves to be
particularly receptive to heresy and the participation of women in the heterodox movement is
quite remarkable.

1. La cuffia valdese come fattore d’identita

“Metti il grembiule azzurro e la pezzuola di bianca seta a vivi fiori rosati,
la tua cuffietta bianca, medioevale, miracolo di grazia e di pazienza, rica-
mata, insaldata, pieghettata, prezioso dono delle avole tue trasmessoti per
secoli” (Meille, 1964, 211-212).

Cosi Ada Meille in una raccolta di poesie, in cui si raggruppano in chiave
lirica ben nove secoli di storia valdese ¢ pubblicata in Torre Pellice — nel
cuore delle Valli valdesi — nel 1964. Indicativa e fondamentale in questa
collezione di poesie appare il riferimento alla “cuffietta bianca” (detta cuffio
(AFW, Costumi Valdesi, doc\;)l il cui utilizzo tra le donne valdesi viene do-
cumentato, storicamente, da un tradizionale passaggio da madre a figlia (Re-
vel, 2001, 35). Con I’andar del tempo, a differenza degli abiti, lo “scuffiotto”
non muta il proprio aspetto e rimane in uso nella comunita valdese, diven-
samente, quella “valdésité” — ha scritto Dani¢le Dossetto — che “n’est pas
réductible a I’appartenance confessionnelle” (1994, 261). Gia, “valdésité”!

42




Anche se con Gabriel Audisio e con lo stesso Dossetto dobbiamo ammet-
tere che I’impiego del lemma “valdésité ne suffit pas a identifier une appar-
tenance” (Audisio, 2016, 63) e lo stesso “costume est évidemment discuta-
ble” (Dossetto, 2003, 406), va detto che le fonti che descrivono I’abbiglia-
mento femminile delle Valli valdesi pongono in particolare evidenza la de-
scrizione della cuffia e tutti concordano sul fatto che sia ’elemento piu im-
portante e prezioso del vestire delle donne valdesi. Non ¢ un caso, ad esem-
pio, che nel momento in cui i valdesi ottennero i propri diritti civili — con-
cessi da Carlo Alberto di Savoia con “Lettera patente” il 17 febbraio 1848 —
le donne si recassero al culto di ringraziamento indossando la cuffia piu bella
(Revel, 2001, 37; Pons, 1948, 235-6); ma era questo anche il momento in
cui, sfilando in corteo (o possiamo anche dire in processione) lungo il terri-
torio per raggiungere il tempio, si ponevano in mostra i vestimenti valdesi,
tra cui spiccava il caratteristico copricapo femminile, la cuffia appunto, I’ele-
mento di autentico raccordo tra la storia passata — quella medievale e della
primissima eta moderna (Audisio, 2015; Tortora, 2017) — e quella presente
del valdismo delle vallate alpine.

In un’affascinate relazione che il medico e naturalista inglese William B.
Worsfold ci ha lasciato del viaggio compiuto presso le Valli valdesi (preci-
samente a Villar Pellice) nel 1899, si legge una interessante descrizione della
domenica del primo maggio di quell’anno, dalla quale si raccoglie una sen-
sibile differenza tra i cattolici e i valdesi a partire proprio dai diversi vestiti
che indossavano, cio con particolare riguardo proprio alle donne, che calza-
vano “le loro bianche cuffie valdesi” (Revel, 2001, 37; Tourn, 1994, 324-5).

Le ragazze — annotava Worsfold — portavano le bianche cuffie valdesi; indossavano
scialli ripiegati a triangolo sulle spalle e incrociati sul petto che, passando sotto le
braccia, erano annodati alla vita. Le loro cuffie erano di fine batista, guarnite con un
grazioso pizzo e ogni ragazza portava un vivace fiocco legato al collo (Revel, 2001,
37-8; Tourn, 1994, 325).

Per le donne valdesi dell’Ottocento e fino agli anni Trenta del secolo
nation du costume comme embléme culturel majeur” (1994, 261-2) mostrar-
si in pubblico con una particolare cuffia sul capo costituiva una pratica es-
senzialmente legata al decoro richiesto dalle attivita cultuali. Decoro che gia
sul finire degli anni Venti del Novecento, proprio dalle colonne di Gioventii
valdese (un mensile di poche pagine nato per “maggiormente valorizzare il
valdismo tra i giovani”) (Rognoni Vercelli, 1991, 24 ss.), il pastore valdese
Teodoro Balma denunciava come irrimediabilmente decaduto. Nel numero
4 del maggio 1928, parlando delle “origini del costume valdese”, Balma an-
notava — non senza enfasi — che:
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Al nostri giorni (intendo: secolo XX) il costume valdese ¢ un po” decaduto perché:
1) non ¢ tenuto nel dovuto onore da ogni donna valdese; 2) gli si sono aggiunte le
raffinatezze della moda europea del Novecento; 3) non se ne comprende 1’intimo
valore, non solo locale, ma religioso (1928, £. 2).

Sul “significato religioso”, che il costume valdese evocava al solo ve-
dersi, Balma si soffermava ancora sulle colonne di Gioventu valdese nel lu-
glio del 1928 con queste parole:

Portare il costume del popolo nostro equivale a fare una professione di fede aperta
e cosciente; e non ¢ soltanto ’adornarsi di un bel costume dai colori spesso sgar-
gianti, ma ¢ anche e soprattutto un far vedere, a chi non sa, I’impegno che di fronte
alla sua fede la giovane, la donna valdese sa assumere e mantenere. Potremmo mai
immaginarci che colei che indossa il costume Valdese sia capace di trascinarlo nel
fango? No, nevvero, perché quell’abito esterno testimonia della semplicita, dell’in-
nocenza della purezza interna. V’¢ dunque qualche cosa nel costume della donna
Valdese che non ¢ solo ricamo o cuffia. Esso ¢ il costume delle donne che discen-
dono spiritualmente da quell’eletta schiera, la quale annovera fra 1’altre Margherita
Latoda, Camilla Guarina, Anna Mondon, Isabella Chauvie, Margherita Araud...

Eppure, oggi, il costume Valdese non ¢ tenuto nel dovuto onore da ogni donna Val-
dese. Premetto pero che questa triste considerazione non riguarda, in generale, le
nostre parrocchie pitt montane: non mancano per fortuna le cuffie a Rodoretto, a
Praly, a Bobbio, ad Angrogna. Ma ho udito talora qualche Valdesina della pianura
[...] sospirare al pensiero che in una non lontana ricorrenza esso sarebbe stato ne-
cessario. Credo che le cause dei sospiri siano pil... uniche che rare: mi limitero
percio a ricordarle, bastando 1’accento per confutarle. 1° Vi ¢ una innegabile diffi-
colta pratica (e tutte lo sanno) nell’indossare il costume, e la cuffia in particolar
modo puo costituire un reale ... spavento. 2° Il costume ¢ antico; le Valdesine che
vogliono (o che senza volere sentono il ... dovere) seguire la moda di Parigi, prefe-
riscono il “Tailleur” o qualche altra foggia di vestire piu attuale [...] (1928, f. 2).

Sul finire degli anni Venti del secolo scorso, dunque, quando si parlava
di costume valdese il riferimento era, inequivocabilmente, all’abbigliamento
femminile ((avendo gli uomini fin da subito perso, per motivi pratici, “la fog-
gia di vestire locale” (Pons, 1958, 3), il cui elemento distintivo era rappre-
sentato, accanto alla veste, il grembiule e allo scialle, dalla cuffia, cio che
poteva costituire per le “valdesine” di inizio secolo — sottolineava Balma —
“un reale spavento”. Si pensi, ad esempio, alle bambine o alle giovanette
valdesi del primo Novecento, quando nel tempo della loro infanzia (dai cin-
que o sei anni) dovevano calzare una cuffia di colore nero e solo successiva-
mente, con il passaggio alla vita adulta (oltre i diciotto anni) il colore della
cuffia diveniva bianco (AFV, cartolina di inizio Novecento, doc. 2). Cio0 si
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imponeva come pratica testimonianza (usanza risalente nei secoli) del mo-
mento in cui anche le donne diventavano membri di chiesa a tutti gli effetti,
esercitando il diritto di partecipare alla Santa Cena (Jahier, 1938, 9; AFV,
anni Venti del Novecento, doc. 3; AFV, fotografia dei confermandi, doc. 4).

A questo punto del discorso, pero, sembra opportuno estendere lo sguar-
do sul vissuto storico di queste comunita confessanti la fede valdese e cer-
care di comprendere da quando sia documentato 1’uso di questo specifico
copricapo (e, piu in generale, I’abbigliamento delle donne valdesi) divenuto
progressivamente sia espressione di riconoscimento e designazione sociale,
escludendo qualsiasi equivoco, sia come prerogativa ornamentale delle don-
ne valdesi che si recavano al culto.

2. Il sistema dotale valdese. Un tema di lunga durata

Nata da uno spontaneo impeto di fede del mitico mercante lionese Val-
desius sul finire del secolo XII, la storia di queste comunita fu caratterizzata
fin dal primo apparire dal fatto che esse furono respinte dalla Chiesa romana
e, pertanto, espulse dall’alveo della Chiesa cattolica. Questo vuol dire che
ben presto queste genti, per sopravvivere alle persecuzioni religiose, dovet-
tero collocarsi ai margini della societa del secondo Medioevo. In questa mar-
ginalizzazione trovarono applicazioni alcune regole del vivere in comunita.
Ovviamente si trattava di comunita chiuse, dove la trasmissione delle proprie
tradizioni di vita individuale e sociale da padre a figliolo, da madre a figliola
costituiva I’unico modo per preservare la continuita del movimento valdese
nella storia. Movimento che, ben sappiamo, fin dal 1184, accanto ai catari e
ad altri gruppi dissenzienti, sulla base di una precisa politica papale (e non
solo papale) rientro tra gli eretici del tempo (Benziger, 2009, 39-52).

Tra le tradizioni che le comunita valdesi del Medioevo seppero ben con-
servare — soprattutto grazie all’operato dei barba, i predicatori itineranti, il
cimento unitario delle comunita (Audisio, 2007) — figurava anche il modo
con cui si regolava il sistema dotale a favore delle donne. Si trattava di un
sistema che, per una consuetudine legata alla fede valdese mantenuta viva
dai Barba fino alla meta del Cinquecento circa, si muoveva entro canoni ir-
risori molto precisi, fissando in questo modo una sottile regola di natura in-
dubbiamente economica tra gli appartenenti alla stessa comunita, ma con
una valenza sociale legata alle proprie convinzioni religiose (Tortora, 2017,
69 ss.; Ciaccio, 2015, 47 ss.).

Uno dei piu notevoli aspetti dei capitoli matrimoniali ¢ dato dal fatto che
nelle note e nelle formule giuridiche si riflettono notizie che nella usanza e
nella dottrina del tempo tendono a regolare, mediante la celebrazione delle
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nozze, la pratica dell’istituto dotale e quella dei lucri muliebri, vale a dire i
rapporti patrimoniali fra le parti in causa (Tortora, 2017, 43-69). Ma ¢ pro-
prio attraverso queste informazioni che possiamo cogliere la piu minuziosa
e frammentata diversificazione territoriale dei rapporti patrimoniali fra co-
niugi. Rapporti patrimoniali fra coniugi vuol dire anche assegnazione della
dote alla donna e in questa attribuzione figurano, in genere, anche i capi di
abbigliamento.

Per I’area delle valli del Piemonte, in cui sono documentate presenze val-
desi a partire dal 1220 (Molnar, 1974, 92), nelle costituzioni dotali guardate
da Teofilo Pons per il secolo XVIII era consuetudine assegnare alle donne,
“[...] accanto ad altri capi di vestiario come gonne o cotte, faudali, camicie,
corpetti ecc.”, anche “trenta, quaranta, fino a cinquanta cuffie con o senza
pizzetti, per i giorni feriali, cuffie di tela, di lino, di garza, lunghe o rotonde,
nuove od usitate” (1958, 4; Jahier, 1938, 6). L’assegnazione di un numero
cosi consistente di cuffie ad una donna in un corredo matrimoniale — ¢ stato
opportunamente notato da Pons — implica 1’uso quotidiano di questo capo
d’abbigliamento nei giorni sia feriali che festivi (1958, 4).

Che questo capo di abbigliamento fosse in uso ancor prima del Settecento
¢ documentato a chiare lettere da una terrificante immagine riportata dallo
storico valdese Jean Léger nella sua Histoire générale des Eglises Evangéli-
ques des Vallées de Piémont ou Vaudoise [...], stampata a Leida in due vo-
lumi nel 1669. Al capitolo IX del secondo volume, nel raccontare in sintesi
“des funestes massacres de I’an 1655” perpetrati dalle milizie cattoliche con-
tro i valdesi delle valli piemontesi, Léger riporta I’immagine del martirio di
due donne, Marguerite Revel, del villaggio di San Giovanni, e Marie de Pra-
villelm (donna di novant’anni e ceca), pure di San Giovanni (Léger, 1669,
108), le quali portano I’abito valdese con relativa cuffia sul capo (doc. 5).

Come di recente ¢ stato notato, per il Seicento e il Settecento I’importanza
dell’ Histoire générale des Eglises Evangéliques risiede soprattutto nei “ca-
ratteri tipici di una storiografia valdese — distinta da quella piu genericamente
“Riformata — dell’epoca classica” (Tron, 1993, 82). Cio vuol dire che Léger
scrisse quest’opera, prestando molta attenzione alle tradizioni delle Valli
valdesi con il dichiarato intento “di dipingere le Valli ed i suoi abitanti come
I’ombelico della cristianita riformata” (Tron, 1993, 87). E in questo contesto
storico e di fede figuravano tra le piu antiche tradizioni anche i vestimenti
delle donne valdesi.

L’intento del Léger dovette essere ben compreso dall’etnolinguista Teo-
filo G. Pons, il quale, nel commentare questa immagine, riferendosi alla cuf-
fia calzata dalle due donne martirizzate poneva in luce “tutta la sua sempli-
cita e la sua nobilta, consacrata dal martirio di chi, per non rinnegare la sua
fede, per essa sapeva morire” (1958, 4). E ancora, su questa immagine si era
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gia soffermato qualche anno prima il pastore Lamy Jahier, parlando a ri-
guardo di “documento suggestivo, che nella semplicita lineare, quasi sche-
matica, del bulino, costituisce davvero il titolo di nobilta di un costume irro-
gato, fin dalle sue origini, dal sangue dei martiri!” (1938, 7).

3. In Calabria: il costume valdese

Per i secoli piu risalenti, vale a dire per il periodo bassomedievale fino alla
prima meta del Cinquecento, qualche elemento di identificazione circa il co-
stume valdese ci proviene da quelle regioni del Mezzogiorno d’lItalia, in cui
alcune comunita di fede valdese si trasferirono dal Piemonte o dalla Provenza.

Spinte da problemi demografici ed economici sorti nei contesti geografici
di partenza nel corso del secondo Medioevo, queste genti di fede valdese si
radicarono, progressivamente a partire dal 1315 circa (Molnar, 1974, 96),
fino alla fine del secolo XV e poco oltre (Tortora, 2017, 45 ss.), tra gli altri
luoghi anche in alcuni territori della Calabria e, pit precisamente, in San Sisto,
La Guardia, Vaccarizzo, Rose, Argentina, San Vincenzo ¢ Montalto, tutti in-
sediamenti non molto distanti dalla citta di Cosenza, cio¢ in quella regione
della Calabria che costituiva un vivace centro d’affari (Tortora, 2004). Pos-
siamo immaginare come sia stato naturale, proprio nella fertile valle del
Crati, favorire I’insediamento innanzitutto di contadini ed il conseguente
sorgere di borgate, casali o motte, che offrivano ampie disponibilita di so-
pravvivenza.

Ebbene proprio a queste comunita hanno guardato gli studiosi che, in
mancanza di documenti o di testimonianze iconografiche sul costume val-
dese per questo periodo storico, hanno cercato una qualche relazione di so-
miglianza tra i vestimenti ancora in uso nelle Valli valdesi del Piemonte nel
primo Novecento ¢ il costume indossato dalle donne calabre presunte di-
scendenti di questi valligiani (Pons, 1958, 4; Jahier, 1938, 7-8). Sappiamo,
infatti, che le comunita valdesi, nella loro condizione di minoranza etnico-
religiosa, nel passaggio da una generazione all’altra e da un territorio all’al-
tro, hanno saputo conservare i propri usi, riti e costumi in funzione di un
microcosmo familiare fortemente coeso (sorretto dalla fede religiosa valdese
attraverso 1’opera dei barba) e, pertanto, la propria identita culturale e reli-
giosa dal Basso Medioevo in avanti, cio pur in presenza di profonde innova-
zioni sul piano religioso prodotte nell’alveo delle comunita dall’incontro con
i riformati a partire dai primi decenni del Cinquecento (Audisio, 2007, 15
ss.; Tortora, 2017, 21-33).

Sulla base di tutto cio, giungendo al XVI secolo, nell’opuscolo dedicato
alla ricostruzione storica del costume valdese, Lamy Jahier scriveva:
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Resterebbe il XVI secolo. Nessun documento propriamente detto, oggi, attesta 1’esi-
stenza di un particolare costume nel secolo della riforma, di Chanforan e dei primi
templi valdesi. Ma un fatto ¢ sorprendente: chi passi oggi per la Calabria e si fermi
a Guardia Piemontese o a Fuscaldo, antiche colonie valdesi, osservera due connota-
zioni insolite fra quelle popolazioni, oggi interamente cattoliche: il dialetto ed il lo-
cale abbigliamento femminile, estremamente diffuso nella popolazione. Le analogie
fra quest’ultime e il costume valdese appaiono tali che, invero, non possono ritenersi
meramente casuali: sin dal 1883 G. Pons [...] e, ancora pochi anni or sono, lo storico
Jalla ed altri ne han fatto fede ed evidenza. Ora ¢ noto che nel 1561 le colonie cala-
bro-Valdesi, dopo duecento anni e piu di vita fiorente, furono spente nel sangue;
dunque, possiamo arguire che le donne Valdesi che emigrarono nella Sila usavano
portare quel costume, senza sostanziali differenze da quello attuale, gia nel XV se-
colo [...] (1938, 7-8).

E ancora, nel 1958, Teofilo G. Pons precisava:

Per il XVI secolo non abbiamo trovato nessun documento preciso e diretto attestante
I’esistenza di uno speciale costume valdese. Cio non ostante, ci sembra di poter far
risalire piu lontano ancora nel tempo ed almeno al secolo precedente, se non al XIV,
I’uso di un costume femminile valdese, che non doveva essere molto diverso da
quello dei secoli successivi, che ¢ anche quello attuale.

E poco dopo, parlando in maniera piu precisa dell’ondata migratoria dei
valdesi che si erano portati nel Mezzogiorno d’Italia, 1I’etnolinguista scri-
veva:

Ora quei coloni erano partiti dalle Valli, secondo gli storici piu accreditati, durante
il XIV secolo, poiché Gilles la fissa al 1315, il Muston invece parla del 1340, mentre
Perrin la ritarda fin verso il 1370. Dalle osservazioni fin qui fatte, si puo quindi
inferire che le donne valdesi che si trasferirono in Calabria durante il XIV secolo,
gia usavano quel costume che era sostanzialmente, e che ¢ tuttora, simile a quello
attuale delle Valli valdesi del Piemonte.

A conclusione del suo discorso, poi, Pons poneva 1’accento proprio sul-
I’elemento piu caratteristico dell’abbigliamento femminile valdese, la cuffia,
con queste parole:

Possiamo quindi, concludendo, far nostre le parole con le quali nel 1930 il prof. G.
Jalla, infaticabile ricercatore di documenti, occupandosi dello stesso argomento che
c’interessa, cominciava un suo articolo sul settimanale delle Valli: “L’origine della
cuffia valdese si perde nella notte dei tempi (1958, 4).

Sul piano piu rigorosamente storico, a supporto delle tesi ora richiamate
va detto che oggi una precisa ed attendibile testimonianza sul costume val-
dese indossato dalle donne “della terra di Guardia, Santo Sisto et Casali” si
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rinviene nella relazione dell’arcivescovo di Cosenza monsignor Costanzo,
inviata “ai cardinali della Santissima Inquisizione” di Roma il 10 ottobre
1600 “sopra lo stato della terra di Guardia, Santo Sisto et Casali”. Tra le tante
accuse rivolte agli ultramontani di quei casali sui vari aspetti della loro dis-
sidenza religiosa, vi compare quella relativa al modo di vestire delle donne.
Esse — denunciava I’arcivescovo — “non vogliono lasciare di vestire a co-
stume ultramontano che per le donne ¢ disonesto, da che dimostrano nello
esteriore ostinatione di vivere nell’antico costume” (Scaramella, 1999, 234).

Molto probabilmente si trattava proprio di quell’antico costume valdese
ritrovato immutato nella sua foggia ancora nella prima meta del Novecento
da quanti si recavano in Calabria per cogliere e analizzare le assonanze lin-
guistiche tra gli abitanti delle Valli valdesi e quelle in uso in Guardia, San
Sisto etc. (Tortora, 2004, 146 ss.), e che nel 1938 si mostrava agli occhi del
valligiano Lamy Jahier come autentica espressione di quel “popolo valdese”
(Jahier, 1938, 7) definito, non a caso, “L’Israél des Alpes” (Muston, 1851).
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4. Per una storia sociale del ventaglio

di Francesco Barra

Abstract

It may seem strange, but among the objects — at least once — in common use, the fan folding
is of particular interest. The history of this ingenious, useful and elegant object offers a vast
field of study to the history of the custom and of the kinds of life as well as the so-called
“minor arts”.

Premessa

Puo sembrare in apparenza strano, ma tra gli oggetti — almeno un tempo
— di uso comune, il ventaglio riveste un interesse particolare. La storia di
questo oggetto ingegnoso, utile ed elegante, offre infatti un vasto campo di
studio allo storico del costume e dei generi di vita come a quello delle cosid-
dette “arti minori” (Blanc, 1875, 263-268; Blondel, 1875; Challamel, 1875;
Filippini Fantoni, 1895; Occoferri, 1907; Mambelli, 1985; AA.VV., 1990;
Parmegiani Alfonsi, 1996; Soprintendenza ai Beni Artistici e Storici di Na-
poli —Museo Duca Di Martina, 1997; Spedicato Murino, 2005; Barra, 2016).

1. 11 ventaglio in eta moderna
L’uso comune del ventaglio si affermo solo nel Cinquecento, quando
giunse e si diffuse dall’India e dalla Cina in Spagna e in Portogallo, e poi in

Italia e in Francia. Alla fabbricazione si applico 1’abilita, sempre crescente,
di disegnatori, decoratori, pittori, incisori, orefici. Da allora i ventagli in
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quarto di cerchio piegati fecero abbandonare tutti gli altri modelli. Brantome,
nella Vita degli uomini illustri (1590), ¢ il primo ad usare la denominazione
dell’oggetto con I’ortografia attuale, quando descrive un “ventaglio con uno
specchio all’interno, tutto guarnito di pietre di grande valore”, appartenente
alla regina Eleonora.

Nel corso del XVI-XVII secolo, ’uso si espanse in maniera straordinaria
in Italia, dove tre generi si divisero il campo della moda: 1) ventaglio di
piume; 2) ventaglio plissé, con un catenello fissato alla cintura alla moda di
Francia, diffuso specie a Roma, Ferrara ¢ Napoli; 3) ventaglio a forma di
banderuola, fatto di seta e d’oro, ma assai raro e pregiato, e riservato alle
donne sposate (Viollet-le-Duc, 1871, 103-105; Gay, 1887; Schreiber, 1893;
Supino, 1902, 66-68; AA.VV., 1907).

Elisabetta I lo introdusse in Inghilterra e istitui la tradizione, ancora oggi
seguita, secondo la quale il ventaglio ¢ il solo dono che una sovrana possa
accettare da un suddito.

Ma fu soprattutto in Francia che la fabbricazione dei ventagli assunse una
vera e propria dimensione industriale. Il 15 gennaio 1678 Luigi XIV auto-
rizz0 la costituzione della corporazione dei “Maestri ventaglieri” e approvo
i loro statuti. Secondo la politica di Colbert, infatti, le vecchie e nuove indu-
strie dovevano essere allo stesso tempo incoraggiate e protette, ma anche ri-
gorosamente controllate, perché la produzione doveva essere impeccabile e la
manodopera e la materia prima dovevano risultare di buona qualita. La tradi-
zione affidava alle corporazioni il compito di sorvegliare la qualita e i prezzi
dei prodotti, ma esse erano troppo poco numerose. Colbert le moltiplico, ne
modifico le regole e ne affido il controllo a un gruppo di funzionari statali.

2. 11 ventaglio nella Francia di Luigi XVIII

Nella seconda meta del XVIII secolo, la moda dei ventagli si generalizzo
ancora di pit. Quelli parigini, all’inizio del regno di Luigi XV, brillavano
per I’eleganza dei modelli, la scelta dei materiali, il gusto dell’ornamenta-
zione e la delicatezza del lavoro. Quell’oggetto cosi finemente intarsiato, con
le stecche d’avorio e il disegno d’ispirazione mitologica e bucolica, domi-
nava i salotti alla moda, diventando un segno distintivo, quasi un biglietto
da visita per la dama che lo portava.

Ma ¢ soprattutto da sottolineare il nuovo collegamento della pittura, at-
traverso il ventaglio e per il tramite dei salotti, con la nuova cultura illumi-
nistica e con I’intimita della vita quotidiana. Il ruolo del ventaglio era ormai
quello di abbellire tutte le feste, di mescolarsi a tutti i sorrisi, a tutti i pette-
golezzi, a tutti gli intrighi; il ventaglio era divenuto il discreto confidente di
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piccoli e grandi segreti, protettore e custode di ricordi. Vezzoso e funzionale
al tempo stesso e accessorio tipicamente femminile di innegabile fascino, il
ventaglio divenne il veicolo privilegiato di un linguaggio gestuale, ambiguo e
allusivo quanto ammaliatore. Ormai il ventaglio, tipica arma di coquetterie
femminile, ¢ divenuto un raffinato strumento di comunicazione, ideale in un
momento nel quale la liberta di espressione e di socializzazione delle donne
con I’altro sesso era in piena evoluzione, anche se ancora fortemente limitata.

3. Il linguaggio erotico del ventaglio

Maneggiare il ventaglio divenne un’arte raffinata e complessa, un vero
esercizio di stile e di seduzione femminile, dall’aprirlo con un movimento
secco a dischiuderlo con lentezza a sincronizzare 1’apertura delle stecche e
dei tessuti con la movenza del braccio. Il ventaglio ¢ ora molto piu di un
accessorio: ¢ un’appendice del corpo, quasi un prolungamento di esso. L’in-
dustria venne incontro a questa variegata sceneggiatura socioculturale: per
esempio con i ventagli “a domino”, con piccoli fori da cui poter osservare
senza essere Visti.

Ne nacque tutto un linguaggio segreto, fatto di movimenti dell’oggetto e
di segni occulti. Si giunse addirittura alla codificazione di questo tipo di lin-
guaggio dei segni, per utilizzare i quali occorreva una vera e propria arte,
sempre piu raffinata. I principali gesti e significati corrispondenti che die-
dero luogo a quella che venne denominata “la lingua del ventaglio” lerano i
seguentif

- Abbandonarlo lasciandolo appeso: rimaniamo amici.

- Appoggiarlo sulla guancia destra: si.

- Appoggiarlo sulla guancia sinistra: no.

- Appoggiarsi il ventaglio sulle labbra: baciami!

- Aprirlo al massimo ma coprendo la bocca: sono libera, non sono impegnata.
- Aprirlo molto lentamente con la mano destra: aspettami.

- Aprirlo molto lentamente con la mano sinistra: vieni e parliamo.

- Aprirlo e chiuderlo lentamente e ripetutamente: sei crudele!

- Cambiarlo alla mano destra: ma come ti permetti?

- Chiuderlo a meta sulla destra e sulla sinistra: non posso.

- Coprirsi la mano sinistra con il ventaglio chiuso: scrivimi.

- Coprirsi per un po’ I’orecchio sinistro: vorrei che mi lasciassi in pace.
- Far scivolare un dito dell’altra mano sui bordi: vorrei parlarti.

- Lanciarlo con la mano: #i odio!

- Lasciarlo scivolare sulla fronte: sei cambiato.
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- Lasciarlo scivolare sulle guance: ti amo!

- Lasciarlo scivolare sugli occhi: vattene, per favore.

- Muoverlo con la mano sinistra: ci osservano.

- Muoverlo con la mano destra: amo un altro!

- Mostrarlo chiuso e fermo: mi ami?

- Sostenere il ventaglio con la mano destra di fronte al viso: seguimi.
- Sostenerlo con la mano sinistra di fronte al viso: vorrei conoscerti.
- Sventagliarsi lentamente: sono sposata.

- Sventagliarsi rapidamente: sono fidanzata.

In Spagna, per definire I’elegante manovra del ventaglio (manejo del
abanico) di signore e signorine, che maneggiavano cosi abilmente un tale
oggetto-gioiello, si dovette creare una parola specifica per definire quest’arte
fascinosa. Si chiamava infatti abanicar il gioco del ventaglio e ojuer quello
delle pupille. I due giochi venivano giostrati in contemporanea, con un ef-
fetto raddoppiato.

Una dama spagnola — narrera il letterato e statista britannico di origine italiana Be-
njamin Disraeli (1804-1881) nel suo romanzo autobiografico Contarini Fleming
(1832) — supera, con la tattica del suo ventaglio, quella di un reparto di cavalleria.
Strumento magico! In questo paese parla un linguaggio particolare; la galanteria non
ha bisogno che di questo delicato gioiello per esprimere le sue piu sottili concezioni
o le su esigenze piu razionali (Disraeli, 1832, 99-100; Plecil, 1836).

Questa realta di comunicazione silenziosa, divenuta un vero fenomeno di
costume, venne puntualmente registrata dalla pubblicistica e dalla letteratura
del tempo, specie da quella britannica, assai attenta all’evoluzione dei co-
stumi. Infatti, per effetto della revoca dell’editto di Nantes (1685), numerosi
artigiani calvinisti erano emigrati dalla Francia, stabilendosi in Olanda e so-
prattutto in Inghilterra. Nell’agosto del 1709 sir Richard Steele (1672-1729),
nel periodico The Tatler da lui fondato e diretto, ad esempio cosi scriveva:

Potete osservare che in tutti gli incontri pubblici gli uomini e le donne sembrano
separarsi per poi colpirsi I’'un I’altro con occhiate: ¢ questo il momento in cui il
ventaglio, che ¢ ’armatura delle donne, viene usato per lo piu in difesa di se stesse,
poiché la nostra mente ¢ occupata dall’ondeggiare di questo piccolo strumento, e i
nostri pensieri appaiono calmi o agitati in accordo con il suo movimento.

4. 11 ventaglio nella Francia rivoluzionaria

Con la Rivoluzione francese e la crisi della societa aristocratica inizio il
declino dell’arte del ventaglio. I “patrioti” lo condannarono come oggetto
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tipicamente aristocratico e lo rimpiazzarono con ventagli di stoffe grosso-
lane, sulle quali erano incollate rozze stampe a colori, raffiguranti scene pa-
triottiche. Anche i1 materiali erano mutati. I ventagli venuti in moda con la
Rivoluzione erano infatti di seta, di satin (raso), di taffetta o di carta; del
resto gia da tempo la “pelle” era stata sostituita dal tessuto, decorato di pic-
cole guaches.

Da allora, I’industria del ventaglio, come le altre industrie di lusso, fu
quasi abbandonata. Edmond e Jules de Goncourt, nella loro Histoire de la
société frangaise pendant la Révolution (De Goncourt, 1854, 218-223), han-
no assai efficacemente descritto il brusco arresto conosciuto da questo com-
mercio del superfluo, dell’inutile, della fantasia, del nulla, della ricreazione
dell’occhio, della distrazione dei sensi affaticati:

Il commercio ¢ morto. Fino ad allora vi era stata in Francia una nobilta superbamente
ricca, che finanziava la moda, che copriva d’oro tutte le novita di suo gusto, che im-
poneva all’Europa i suoi costosi capricci, che spendeva senza risparmio in tutte le arti
e in tutti i lussi, che con le sue immense fortune alimentava il gran commercio delle
piccole cose di Parigi, che non vivevano che di essa e per essa. [...]. E intagliatori,
tappezzieri, sellai, ventaglieri, gioiellieri, orefici, cartai, pittori, parrucchieri, cappellai,
commercianti di moda, orologiai, medaglisti, specchiai, scultori, ebanisti, tutti sono
ridotti a prendere un piccone e una pala per andare a lavorare in strada.

Ma gl’industriali non tardarono ad impadronirsi della nuova moda repub-
blicana, accogliendo tempestivamente la richiesta di ventagli “patriottici”.
Apparvero infatti i ventagli “alla Marat”. Per una singolare ironia della sto-
ria, Carlotta Corday assassind Marat (13 luglio 1793) senza lasciare il suo
ventaglio; lo colpi infatti con una mano mentre teneva il ventaglio nell’altra.

Col Direttorio, grazie alle “merveilleuses” (Tallien, Récamier e Beauhar-
nais), risorse la moda del ventaglio, e questa voga prosegui col Consolato e
con I’Impero, quando alcuni fabbricanti rilanciarono quelli di lusso, dei quali
le guaches costituivano il pregio maggiore. In effetti, come hanno scritto effi-
cacemente i fratelli Goncourt, la rivoluzione di Termidoro, la fine del Terrore
e I’avvento del Direttorio rappresentarono la vittoria della donna. Il Terrore
giacobino, infatti, era stata una tirannia completamente maschile, ed essa era
nemica dichiarata della donna, nel senso che le toglieva la sua influenza non
concedendole che dei diritti. Detronizzato il Terrore, le donne poterono cosi
riprendere il loro predominio, che si esprimeva anche attraverso la moda fem-
minile. Inoltre, fino alla presa della Bastiglia, la moda era venuta da Versailles,
che era la moda stessa (De Goncourt, 1864, 293-294 ¢ 400-425).

Larivoluzione aveva a sua volta segnato 1’anarchia del gusto. Finalmente
liberata e ristabilita, la moda torno ai modelli greco-romani, giacché 1’anti-
comania e I’anglomania dominavano.
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Nella Restaurazione, i ventagli continuarono a giocare un ruolo affasci-
nante e brillante nei balli, negli spettacoli, nei ricevimenti e nei concerti.
Dopo la Rivoluzione parigina di luglio (1830), inoltre, grandi miglioramenti
si produssero nella produzione dei ventagli, grazie a notevoli perfeziona-
menti tecnici, come la cromolitografia, applicata al ventaglio da Léger Po-
mel nel 1828, e sostituita verso il 1839 dall’impressione a intaglio. I modelli
dell’epoca di re Luigi Filippo venivano infatti decorati con il sistema della
stampa cromolitografata e solo ritoccati a mano, consentendo una tiratura
maggiore e costi assai minori.

Storia a parte ¢ quella dei ventagli d’autore realizzati da famosi pittori
alla moda a partire da meta Ottocento, fra i quali Fontaine, Chaplin, Abbéma,
Lemaire, J. ¢ M.A. Donzel, Horace Vernet, Ingres. E cosi pure costituiscono
dei pezzi eccezionali il settecentesco e raro ventaglio da matrimonio raffigu-
rante Luigi XVII e Maria Antonietta, i ventagli nuziali della regina Marghe-
rita di Savoia (1851-1926) e di Elisabetta di Baviera (1837-1898), I’impera-
trice d’ Austria nota come Sissi.

Nel Novecento, con I’emancipazione femminile e I’avvento della societa
di massa, il ventaglio passo rapidamente di moda (figg. 1-2).
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5. Moda e mode:
linguaggi e significati dell 'esser bambino
e bambina nel tempo

di Fabiana Quatrano

Tutte le mode sono,
secondo il loro concetto,
mutevoli maniere di vivere.
Emmanuel Kant

Abstract

Fashion is one of the most visible indicator of gender and social status, a sign of how people
in different ages have perceived their position in social structures, and it contributes to build
our identity, to conform or to differentiate ourselves from others. In the same way, the main
points of the story of the child’s toys and their use, the languages used and the values given
to them by the child, and his/her progress in different times and places have been described.
Fashion presents itself as an indicator of an identity function that is modulated around cultural
and historical choices and environmental influences.

1. La complessita del sistema-moda

La moda ¢ un fenomeno sociale complesso, un ambito di costruzione
delle identita sociali, un tramite per lo studio delle interazioni umane, ma
anche un simbolo di distinzione e di integrazione. Per tali ragioni, essa va
interpretata quale fenomeno, dalle molteplici ed intrinseche sfaccettature,
che puo essere osservato da numerose angolature ed in contesti diversi.

La moda costituisce un codice sociale, visibile e di comune lettura: san-
cisce la nostra collocazione e appartenenza; al tempo stesso la moda appaga
il bisogno di diversita: 1’abito ci rende membri di un gruppo e insieme af-
ferma la nostra differenza dagli altri (Simmel, 1998).
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Essa rispecchia un particolare aspetto del comportamento del singolo in-
dividuo che diventa poi comportamento di una comunita sociale, la quale si
esprime a seconda delle tendenze del momento. Viene considerata come ele-
mento di comunicazione e di espressione culturale agganciato allo stile, al
costume, a tutte le manifestazioni di vita che esprimono e caratterizzano lo
spirito del tempo.

L’analisi del termine “moda” rinvia a una concezione del costume gene-
ralmente accettata e ritenuta valida in un determinato momento storico.
Spesso noi siamo abituati ad identificarla con 1’abbigliamento, col modo di
vestirsi di ogni persona, ma non ¢ solo questo. Si tratta di tutto lo stile di vita,
di tutti 1 mezzi di espressione — come 1’architettura o 1’arredamento — di cui
I’uomo dispone, dei modi di comportarsi in societa e degli oggetti di uso piu
comune (Kybalova, 2004).

Ed ¢ proprio in riferimento ai modi di comportarsi e degli oggetti di uso
piu comune in una societa, che la mia linea di ricerca si ¢ focalizzata sullo
studio intorno al gioco infantile e all’uso dei giocattoli, quali linguaggi e
significati dell’esser bambino e bambina nei vari tempi e nei vari luoghi,
all’interno di un’idea di moda come sistema produttore di segni, che si co-
struisce e dispiega nella costruzione di senso e di significati.

Cosi come gia in passato evidenziato (Quatrano, 2008), una storia infan-
tile umana puo essere scritta proprio attraverso un’analisi dei giochi e dei
giocattoli che hanno caratterizzato, dalla preistoria fino ai nostri giorni, la
vita umana e la relazione intergenerazionale educativa sociale, influenzando
il processo della costruzione identitaria ed il ruolo che I’umanita infantile e
adolescenziale avrebbe svolto nella vita adulta.
chita al 2000 rileva e traccia il parallelismo che intercorre tra la storia del-
I’infanzia e quella dei giocattoli. L’interesse della pubblicazione riguarda,
infatti, oltre che la storia specifica dei giocattoli, il collegamento con la si-
tuazione dell’infanzia, per lungo tempo ignorata e trascurata.

2. Le radici culturali dei giochi e dei giocattoli

Molti ritrovamenti archeologici, soprattutto nelle sepolture infantili, ci
informano come, in ogni tempo, I’umanita adulta abbia costruito giocattoli
per il gioco infantile.

Ed ¢ proprio prendendo in esame gli scavi archeologici e le preziose fonti
letterarie ed artistiche che siamo venuti a conoscenza di giochi e di giocattoli
che il mondo antico, dai sumeri agli egizi, dai greci ai romani, ha inventato
e prodotto.
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Il cospicuo materiale ritrovato ha permesso di aprire uno squarcio sul
mondo dei bambini nell’antichita: sorprendentemente scopriamo che i bam-
bini nel passato utilizzavano giochi, passatempi e giocattoli simili a quelli di
oggi, sia nella forma che nella sostanza, “creando, in tal modo, un senso di
continuita, un allegro girotondo in cui millenni di storia si incontrano gioio-
samente e quasi si annullano”, come ha affermato Marco Fitta, noto studioso
del settore (1997, 10).

I bambini dell’epoca avevano a disposizione numerose opportunita di
gioco, come dondolarsi sull’altalena, saltare alla corda, lanciare 1’aquilone,
giocare a rimbalzello, al tiro alla fune o cavalcare un bastone ‘[. . .].‘Iygtq cio
sembrerebbe rispecchiare la realta quotidiana di un qualsiasi parco giochi
dei nostri giorni, ma con la differenza di uno scarto temporale di millenni
(Lucchini, 2004).

Dalle numerose raffigurazioni esistenti & possibile individuare due dei
principali passatempi molto in voga sia in Grecia che a Roma: il gioco delle
noci e il gioco degli astragali che presupponevano abilita e concentrazione e
venivano praticati da bambini di entrambi i sessi.

In modo particolare le noci avevano un significato particolare: si diceva
non giochiamo piu al gioco delle noci per indicare 1’abbandono dell’infanzia
per entrare nella vita adulta; invece, I’astragalo (inteso come ossicino del
tarso su cui poggiano la tibia e il perone, in particolare, quello delle pecore
e di tutti gli ovini), usato come un dado, era considerato quasi un simbolo
dell’infanzia.

Passando ad analizzare i principali strumenti di divertimento possiamo
constatare, cosi come emerge dai reperti, che i primi veri e propri giocattoli
riproducevano armi e aratri (a simboleggiare le due attivita principali delle
primitive popolazioni, cio¢ la guerra e 1’agricoltura), oppure oggetti di uso
quotidiano, realizzati in miniatura ed in forme piu rudimentali (Salza Prina
Ricotti, 1995).

E stata Eugenia Salza Prina Ricotti, nel saggio Giochi e giocattoli (1995),
a offrirci documenti e osservazioni sul gioco nell’antichita e presso i romani
e, in particolare, sui giocattoli dalla nascita alla fine dell’infanzia.

Le scoperte archeologiche hanno portato in evidenza che in tutte le civilta
antiche ricorrono costantemente alcuni tipi di giocattoli: tutti gli animali da
trainare, ritrovati in grandissima quantita nelle tombe dei bambini, i simboli
della tenera eta come i sonagli o i poppatoi, le trottole, i preziosissimi roc-
chetti come lo yo-yo, i carrettini a piu ruote, i cerchi, le marionette e gli
automi.

Anche la bambola puo essere ritenuta uno dei primi giocattoli infantili;
inizialmente ebbe un valore pit complesso di quello esclusivamente ludico,
legato, cio¢, alla sfera della religiosita primitiva e alla fertilita femminile.
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La bambola intesa propriamente come giocattolo viene fatta risalire in-
torno al 2000 a.C., nell’Egitto faraonico ed era realizzata in diversi materiali
come ’avorio, il legno e la terracotta. Le bambole simboleggiavano I’infan-
zia delle bambine; I’atto di abbandonarle, donandole alle divinita, era sino-
nimo di abbandono dell’infanzia per iniziare la vita adulta, che coincideva
con una precoce vita matrimoniale (Gicca Palli, 1990).

Costante risulta la presenza di giocattoli, quali la bambola e la trottola,
rimasti per millenni quasi invariati nei loro tratti essenziali, cosi che solo la
loro congiunzione con elementi speciali-strutturali o ornamentali, quali i ma-
teriali di costruzione, i colori, le acconciature, I’abbigliamento ‘[. . .]L divolta
in volta diversi, pud consentire di identificarne il contesto socioculturale,
economico, storico di appartenenza.

I giocattoli venivano regalati ai bambini in diverse occasioni: prima di
tutto al momento della nascita, quando veniva imposto il nome al neonato
(come era costume romano), durante le feste religiose (le Antesterie in Gre-
cia o i Saturnali a Roma), come ricompensa per i risultati scolastici, come
gratifica per qualche obbiettivo raggiunto, oppure come consolazione per un
problema di malattia.

3. Il ruolo del giocattolo nella costruzione identitaria

Si puo affermare che il balocco, in ogni tempo, ¢ stato luogo simbolico di
costruzione identitaria dei ruoli, perché se c¢’erano giochi comuni a maschi
e femmine, quali il giocare alla palla, agli astragali e alla trottola, altri segna-
vano proprio la distinzione dei due sessi: alle bambine venivano dati gli uten-
sili da cucina o le bambole con arredi e corredi, mentre ai maschietti si rega-
lavano cerchi, carrettini e soldatini in stagno (conosciuti universalmente da
romani, etruschi, greci ed egizi).

Si puo constatare, dunque, che gia dall’antichita il giocattolo mettesse in
evidenza interessi, attivita e atteggiamenti differenti per ciascun sesso, con-
forme al modo di interpretare il femminile e il maschile caratteristico dell’e-
poca.

Sono numerose le fonti che testimoniano quanto il semplice giocare di-
pendesse anche da aspetti sociali-economici e familiari; i bambini dell’alta
societa giocavano con cavalli di legno o carrozze giocattolo o balocchi pre-
ziosi; quelli di bassa estrazione sociale si divertivano utilizzando bastoni di
legno per costruire finti cavalli e le bambine povere se volevano bambole,
dovevano fabbricarsele con legno o con stracci. Due modi di giocare a con-
fronto, quindi: bambini ricchi con balocchi preziosi piu da custodire e pro-
teggere che non da usare incautamente, ¢ bambini pit poveri, spesso animati
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da fantasia e spirito di avventura, pronti a giocare con qualsiasi mezzo, ogni
qual volta era loro possibile (Bianchi, 1983).

I1 bambino con il giocattolo trasforma il suo mondo e in questa attivita di
trasformazione sviluppa, sin dall’inizio della sua vita, quelle capacita imma-
ginative che gli permettono di attribuire significato alle cose attraverso i sim-
boli; cosi comincia, nell’interazione con la realta esterna, il processo di co-
struzione dell’identita e della personalita.

Le modalita e gli oggetti del giocare prefiguravano, inoltre, in qualche
modo, I"universo delle funzioni adulte: combattendo con spade di legno i
bambini, imitavano posizioni di forza e di autorita, mentre le bambine gio-
cando con le bambole si preparavano a diventare brave mogli, madri e pa-
drone di casa.

Diverso il valore attribuito al balocco nel periodo medioevale.

Un contributo molto valido alla conoscenza dei giocattoli medievali ¢
stato offerto da Piero Guarducci (1986).

Nell’introduzione, Franco Cardini, dell’Universita degli Studi di Firenze,
mette in rilievo il significato pionieristico del lavoro dell’autore, su aspetti
un tempo considerati minori della storia.

Anche in questo senso la ricerca sui balocchi medievali reca all’indagine generale
del Medioevo un contributo nuovo e originale, che giunge a riempire una lacuna e
che servira forse a spostare pit di un luogo comune storiografico circa la troppo
spesso e con troppa sicurezza affermata insensibilita dell’uomo dei secoli di mezzo
di fronte al fanciullo (Cardini, 1986, 3).

Nel Medioevo il giocattolo non aveva una funzione ludica, piuttosto ve-
niva utilizzato per influenzare il destino ¢ la posizione sociale dei bambini.

Al futuro prete veniva regalato 1’altare in miniatura o piccoli oggetti li-
turgici, al militare i soldatini di piombo o di terracotta oppure piccoli can-
noni, spade di legno, archi con le frecce.

Alle bambine, invece, che dovevano prepararsi alla futura vita coniugale,
venivano regalati fusi per filare, stoviglie ed arnesi per cucinare, ma soprat-
tutto bambole per sognare il ruolo di mamma.

Non mancava il giocattolo religioso con lo scopo non solo di rappresen-
tare ai bambini il significato religioso della vita, ma come simbolo del ruolo
da ricoprire nelle famiglie: la bambola-monaca.

La letteratura al riguardo ci offre un esempio nella triste storia della in-
felice monaca di Monza, di cui Manzoni nel suo capolavoro / promessi sposi
cosi scrive: “Era essa I’ultima figlia del principe ***, gran gentiluomo mila-
nese, che poteva contarsi tra i piu doviziosi della citta. Ma 1’alta opinione
che aveva del suo titolo gli faceva parer le sue sostanze appena sufficienti,
anzi scarse, a sostenerne il decoro; e tutto il suo pensiero era di conservarle,

62



almeno quali erano, unite in perpetuo, per quanto dipendeva da lui. Quanti
figliuoli avesse, la storia non lo dice espressamente; fa solamente intendere
che aveva destinati al chiostro tutti i cadetti dell’uno e dell’altro sesso, per
lasciare intatta la sostanza al primogenito, destinato a conservar la famiglia,
a procrear cio¢ de’ figliuoli, per tormentarsi a tormentarli nella stessa ma-
niera. La nostra infelice era ancor nascosta nel ventre della madre, che la sua
condizione era gia irrevocabilmente stabilita. Rimaneva soltanto da deci-
dersi se sarebbe un monaco o una monaca; decisione per la quale faceva
bisogno, non il suo consenso, ma la sua presenza. Quando venne alla luce, il
principe suo padre, volendo darle un nome che risvegliasse immediatamente
I’idea del chiostro, e che fosse stato portato da una santa d’alti natali, la
chiamo Gertrude. Bambole vestite da monaca furono i primi balocchi che
le si diedero in mano; poi santini che rappresentavan monache; e que’ regali
erano sempre accompagnati con gran raccomandazioni di tenerli ben di
conto: come cosa preziosa [...]” (Manzoni, 1985, IX capitolo, 162-163).

Da questo punto di vista giochi e giocattoli contribuivano attivamente
nella costruzione identitaria in qualche modo designata dall’epoca e dalla
famiglia d’appartenenza, attraverso un gioco di simulazione definibile, se-
condo la terminologia moreniana, di role taking, come assunzione di un
ruolo predeterminato che non lascia margine alla liberta individuale, molto
piu che di role creating come possibilita di ciascuno di inventare un ruolo
da giocare con I’altro, avendo il massimo grado di liberta individuale.

4. Verso una nuova cultura dell’infanzia e del giocattolo

E verso la fine del Medioevo che, insieme ad una nuova cultura dell’in-
fanzia, comincio ad emergere 1’idea che fosse necessario prevedere giochi e
giocattoli distinti per adulti e bambini, cosi come, sulla scia di Ariés e di
Postman, sottolinea Vittorio Pranzini (1988, 13-20).

L’autore riferisce che, nel testo del 1283 curato dal re di Castiglia, Alfonso
X, primo libro sui giochi della letteratura europea, si trovano, infatti, numerose
miniature che illustrano i giocattoli piu in uso fra la nobilta della corte: diversi
tipi di scacchiera per giocare a scacchi, al gioco del mulino, a filetto, a dadi.
Si tratta di giochi intelligenti praticati dagli adulti; invece sono scarse le im-
magini relative a giochi e giocattoli pit popolari e riservati all’infanzia.

Per tutto il Medioevo, inoltre, i giochi d’azzardo e violenti erano comu-
nemente tollerati anche per i bambini, abitudine che durd molto tempo, cosi
come rappresentato da alcuni pittori caravaggeschi del Seicento che hanno
raffigurato, nei loro dipinti, bande di soldati che giocano con passione ai dadi
in taverne malfamate, circondati da ragazzi interessati e partecipi.
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Allo stesso modo, gli adulti praticavano spesso giochi che per noi, oggi,
sono esclusivi dei bambini. Ad esempio, un avorio del Trecento rappresenta il
gioco della rana, mentre il libro delle ore di Adelaide di Savoia, della fine del
Quattrocento, contiene un calendario illustrato con molti tipi di giochi praticati
da adulti: della candela, a palla di neve, a nascondino, a palla cieca.

Sulla scia di Postman, si puo, quindi, sottolineare che sia la mancanza del
senso del pudore sia la mancata differenziazione tra mondo adulto e mondo
infantile, negli ambienti di vita, nell’abbigliamento e, naturalmente, nelle at-
tivita ricreative, indicavano una costruzione identitaria infantile, in eta me-
dioevale, precocemente adulta.

E solo a partire dal Rinascimento che 1’idea dell’infanzia assume impor-
tanza e valore e di conseguenza, anche nel mondo dei giocattoli si presta
molta attenzione al processo evolutivo del bambino.

5. Un’ultima riflessione...

Un aspetto da non trascurare ¢ quella della discriminazione tra bambini e
bambine con particolare riferimento al tipo di giocattolo usato.

L’ormai classico libro di Elena Gianini Belotti, Dalla parte delle bam-
bine (1973), ha rappresentato una ventata di svecchiamento da antichi pre-
giudizi. Infatti, nel sottotitolo del fortunato e stimolante volumetto, viene
sottolineata 1’influenza dei condizionamenti sociali nella formazione del
ruolo femminile nei primi anni di vita.

La tesi di fondo ¢ che la tradizionale differenza di caratteri fra maschio e
femmina non ¢ dovuta a fattori innati, bensi a condizionamenti culturali, che
I’individuo subisce nel corso del suo sviluppo. Si tratta, precisamente, del
ruolo che viene assegnato all’uno o all’altro sesso, ovvero delle funzioni che
possono e devono svolgere nella famiglia e nella societa, nel mondo degli
studi e nel mondo del lavoro. E il tutto quasi sempre a sfavore del sesso
femminile, che viene a trovarsi, quindi, non in condizioni di pari opportunita
in campo formativo e, successivamente, nel mondo lavorativo.

Uno dei campi dove avviene tale discriminazione ¢ proprio quello del
gioco e dei giocattoli; poiché “nel bambino la tendenza a giocare ¢ certa-
mente innata, ma i modi in cui il gioco si esprime, le sue regole, i suoi oggetti
sono indubbiamente il prodotto di una cultura. Il patrimonio ludico viene
tramandato di generazione in generazione dagli adulti ai bambini, dai bam-
bini piu grandi a quelli di eta inferiore e le variazioni da un passaggio all’al-
tro sono limitate” (Gianini Belotti, 1973, 82).

E quando il genitore sceglie i giocattoli, emerge evidente la differenzia-
zione in base al sesso.
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Del resto, “la maggior parte dei giocattoli in commercio ¢ strettamente
concepita per maschi o per femmine, in vista dei diversi ruoli e aspettative”
(Gianini Belotti, 1973, 83). Infatti “le bamboline, vere e proprie, quelle che
hanno un aspetto inequivocabilmente femminile, sono riservate alle bam-
bine, gli animali vengono offerti ad ambedue. Qualche volta si danno bam-
bolotti anche ai maschi, purché siano senza equivoci identificabili come ap-
partenenti al sesso maschile. Per loro, la bambola ¢ vietata fin dalla piu te-
nera eta” (Gianini Belotti, 1973, 84).

Quando si da una bambolina a una bambina piccola, le si mostra anche
come si tiene in braccio e come si culla; di conseguenza si vedono bambine
di appena dieci-undici mesi che hanno gia acquisito il riflesso condizionato
bambola-cullamento. Gli adulti, dimenticando che questo comportamento ¢
soltanto il risultato delle loro istruzioni, gridano al miracolo: “cosi piccola,
ha gia I’istinto materno!” (Gianini Belotti, 1973, 84).

E piu avanti in merito ai giocattoli per maschi ecco cosa scrive la stu-
diosa: “Per i maschietti, invece, il genere ¢ completamente diverso: mezzi di
trasporto terrestri, navali ed aerei di tutte le dimensioni e di tutti i tipi; navi
da guerra, portaerei, missili nucleari, navi spaziali, armi di ogni genere, dalla
pistola da cowboy perfettamente imitata a certi sinistri fucili mitragliatori
che sono diversi da quelli veri soltanto per la minore pericolosita; spade,
scimitarre, archi e frecce, cannoni; insomma un vero arsenale militare.

Tra questi due gruppi di giochi non c¢’¢ posto per le scelte tolleranti, per
i cedimenti. Neppure il genitore piu ansioso di seguire le inclinazioni e i
desideri del figlio nella scelta dei giocattoli acconsentira, nel caso che questi
glielo chiedesse, di acquistare un fucile mitragliatore per la bambina o un
servizio di piatti o bicchieri per il maschietto. Gli sara impossibile, lo vivra
come un sacrilegio” (Gianini Belotti, 1973, 87-88).

La differenziazione tra maschi e femmine emerge non solo dalla scelta
dei giochi e dei giocattoli, ma anche dallo stile ludico (Bried, 1968, 346).

Nei maschi prevale una maggiore aggressivita anche verbale e sforzi mu-
scolari, nelle femmine, invece, calma, stabilita con una sottomissione alle
costrizioni formali.

Per questo atteggiamento si cerca, in qualche modo, di attribuire una spie-
gazione all’elemento biologico mai provato da nessuno, mentre ¢ sempre pil
dimostrata I’influenza esercitata dal momento culturale e sociale di un’epoca
come si evince dagli studi di Margaret Mead: “fondamentale ¢ il fatto che le
parti dei due sessi sono concepite secondo la trama culturale, che sta alla
base dei rapporti umani, e che il bambino che cresce ¢ modellato altrettanto
inesorabilmente, come la bambina, secondo un canone particolare e ben de-
finito (1962).

Mentre la cultura si serve di tutti i mezzi per ottenere dagli individui dei
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due sessi il comportamento piu adeguato ai condizionamenti che devono es-
sere trasmessi e applicati come qualita maschili e qualita femminili, dob-
biamo convenire, invece, che non esistono tali differenziazioni in quanto esi-
stono solo qualita umane.

L’indicazione della Belotti “non ¢ quello di formare le bambine a imma-
gine e somiglianza dei maschi, ma di restituire ad ogni bambino che nasce
la possibilita di svilupparsi nel modo che gli € piu congeniale indipendente-
mente dal sesso a cui appartiene” (1973, 8).

Naturalmente queste brevi note non esauriscono la ben pitt complessa
storia del gioco e del giocattolo, ma ci aiutano a farne emergere il ruolo fon-
damentale nella costruzione identitaria infantile, maschile e femminile, in-
torno alle prevalenti tendenze culturali, storiche, ambientali.
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6. Garofani verdi,
cappelli in feltro e guanti rosa.
Per una fenomenologia della moda dandy

di Alfonso Amendola

Abstract

A sociological survey (Bauman, Bataille, Benjamin, Sartre, Simmel) to investigate the dan-
dy’s fashion imagery. It is believed that fashion for dandies is outward, frivolous and trivial
mannerism. For a dandy, fashion is a way of being, a provocation, a game, a challenge. A
reflection on the fashion of dandies (Baudelaire, Wilde, Byron, Beerbohm) to trace an expe-
rience of anti-emotionalism and individualism expression of a humanity pushed towards a
plan of continuous invention, skillful masking, and desecrating irony.

Premessa

Un’insolente riduzione spesso operata sul dandismo porta a vedere in
esso una moda della pura esteriorita dell’umano, un manierismo frivolo,
marginalmente edonistico, senza alcuna connessione con la vita reale. O an-
che un semplice atteggiamento di forzata eleganza, di fascinazione stucche-
vole. Piu giusto sarebbe vedervi, nelle pieghe composite del suo immagina-
rio, un modo di essere, di vivere, di prendere posizione nel mondo (magari
anche non partecipando alla vita esterna), mostrando quella teoria della pro-
vocazione che ¢ propria del dandismo e che si esprime in forme “antiche”
eppure rinnovabili sempre (estetismo, edonismo, egotismo, decadentismo e
maledettismo, appunto). Nel dandismo (ci soffermiamo in particolare sulle
opere ¢ il pensiero di Charles Baudelaire, ma anche di Oscar Wilde, Lord
Byron e Max Beerbohm) I’eleganza ¢ rintracciabile come esperienza di una
forte anti-emotivita, di un’artificialita e di un individualismo che sono espres-
sione di un’umanita allontanata dai suoi segni caratteristici e spinti verso un
piano di continua finzione, di abile mascheramento, di dissacrante ironia...
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Caratteri che portati al parossismo rovesciano I’immagine classica dell’'uma-
no (al pari di altre spinte ¢ motivazioni della modernita). In letteratura si
accende una visionarieta febbrile, avida di particolari, sensibile fino all’e-
stremo, incapace di intendere la ragione, proprio perché cerca una superfi-
cialita di impressioni. E non soltanto quelle forme “antiche”. Nel dandy sono
rintracciabili caratteri specifici di grande originalita. Sicuramente lo spleen
(Benjamin, 1962; Amendola, 2017) amplificazione di quella “nebbia silen-
ziosa” (Heidegger, 1999, 104) che ¢ la noia resta uno dei temi motori verso
cui bisogna sempre ragionare ed aggiungendo una forte anti-emotivita, un
costante desiderio di artificialita, un individualismo che sono lucida espres-
sione di un’umanita allontanata dai suoi sogni caratteristici e a portata su un
piano di continua finzione, di abile mascheramento, di ironia. Caratteri che
portati al parossismo estremo rovescerebbero I’immagine classica dell’'uma-
no, al pari di altre spinte e motivazioni della modernita. In una riuscita mi-
scela di “infantilismo” (sulla scia indicata da Bataille) e di maledettismo
come una realta possibile.

Si puo riconoscere nel dandismo una “mania della verita” (Scalia, 1978)
per combattere la “notte insonne e affannosa” (Adorno, 1994, 19) che altro
non ¢ la vita. Mania, quindi, non ¢ intesa in senso dispregiativo, o medico o
patologico. Piuttosto essa conserva il senso di follia, come artisticita, brama
creativa, furore senza schemi, vitalita che sa bene opporre i propri segni allo
squallore monotono della vita pretenziosamente “ordinata” e grigia della
“normalita”. Mania come cammino. Anticipando quella modernita pellegri-
na di “vivere-verso-il-progetto” (Bauman, 1999, 33). E combattendo quella
burocrazia esaltata dalle routine produttive stesse della quotidianita. Per dir
meglio, I’origine del significato di “mania” per la nostra cultura occidentale
va ricercata nei dialoghi platonici del Simposio dove mania altro non ¢ che
“furore amoroso”. Un “esser divino” con un entusiasmo che possiede 1’a-
mante ¢ in specie I’amante di conoscenza, delle iniziazioni tutte. Insomma
la dimensione della mania che ben utilizza la moda come modalita di rap-
presentazione e comunicazione ¢ un’arte che non sogna contro la vita, ma
punta alla sua salvezza. E una dimensione di pura vitalitd pur muovendosi
su un filo che sfida perennemente il baratro della follia e del delirio. Ed ¢
questo che fa il dandy: guardare alla vita, confondendola con 1’arte, con il
tentativo di realizzare i sogni e di abbassare la realta a brutto sogno. La realta
come infecondo incubo da cui immediatamente svegliarsi. Ecco a questo
anela il dandy. Un risveglio da un incubo chiamato realta. E per far questo
le armi sono 1’anti-intellettualismo, 1’utopia, la mistica, I’eleganza ossessiva.
Un continuo “incremento di essere” (Lyotard, 2001, 126) verrebbe da dire.
Infatti, se la vita viene intesa soprattutto come “vita estetica” non ha piu tanto
senso studiarla, ma bisogna amarla, viverla nella totalita, guardando ad essa
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senza sottomissione e riconoscendo in essa buio e luce. Nascita e morte. Per
questo € necessario percorrere la moda. Un cammino eccentrico ma unico per
giungere ad una verita estrema. Perché la vita, al di la di ogni pretesa raziona-
lita che vorrebbe applicazioni pressoché infallibili non ¢ affatto ordine.

1. Dandy e decadentismo }tra e Vita‘ 77777777777777777777777

Il decadentismo, momento aureo del dandy, confonde volutamente arte e
vita. Queste ultime inseguono un sogno che ¢ sempre una dimensione “altra”
del mondo ed entrambe nel rifiutare la quotidianita vagheggiano la vita so-
gnata. La vita nella sua intima essenza. Un’essenza da vivere nella liberta
del vestire. Nella sua fase pit matura il dandy sposa I’ombra dell’esistenza
e si trova a vivere una condizione di annullamento del soggetto, dentro il
buio e perdita di riferimento. E quindi esaltazione dell’atto estremo, delin-
quenza. Oppure delirio coerente. Si pensi ai continui assalti di Charles Bau-
mente a dandy novecenteschi come Vladimir Majakovskij o Jean Genet. La
gioia di vivere, nel maledettismo )dandistico[, spesso svanisce e si fa trauma
di se stessa. Nel dandy la scelta di una vita migliore ¢ sostanzialmente egoi-
stica, edonistica, non morale e tendenzialmente a-sociale. La realta in quanto
esterna al soggetto appare lontana, quasi come un fantasma sfocato. “Il buon
senso ci avverte che le cose terrestri esistono ben poco e che la vera realta ¢
soltanto nei sogni” (Baudelaire, 1991, 5).

E sicuramente Baudelaire, con i suoi Paradisi artificiali, ad essere un
perfetto viatico per comprendere il disegno dello stile nella letteratura dan-
distica. Straordinario esempio per aiutarci ad esplicare il senso della vitalita
di cui sopra.

Vi sono giorni in cui I’'uomo si sveglia con un genio giovane e vigoroso. Appena le
sue palpebre si sono liberate dal sonno che le suggellava, il mondo esterno gli si
offre con un rilievo potente, con un’ammirevole nettezza di contorni e ricchezza di
colori. Il mondo morale spalanca le sue vaste prospettive, colme di nuovi splendori.
L’uomo al quale tocca in dono questa beatitudine, purtroppo rara e fugace, si sente
a un tempo stesso piu artista e piu retto: in una parola, pit nobile. Ma il lato piu
singolare di questa eccezionale condizione dello spirito e dei sensi, che senza esa-
gerazione poso chiamare paradisiaca, se la paragono alle grevi tenebre dell’esistenza
comune e quotidiana, sta nel fatto che non ¢ stata prodotta da nessuna causa chiara-
mente visibile e facile a definirsi (Baudelaire, 1991, 11-12).

Questa “intelligenza illuminata dall’ebbrezza” (Baudelaire, 1991, 58) ¢
appunto la vitalita. E questa a sua volta viene ad essere assunta come opera
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d’arte del dandy. Baudelaire dimostra, peraltro, che il sogno ha un’essenza
piu abissale e maledetta, e pertanto piu vera, preziosa e importante della
realta stessa. Infatti, i sogni che hanno a che fare con la realta sono decisa-
mente poco significativi.

I sogni dell’uomo sono di due specie. I primi pieni della sua vita ordinaria, delle sue
preoccupazioni, dei suoi desideri, dei suoi vizi, formano combinazioni pitt 0 meno
bizzarre con gli oggetti intravisti durante la giornata [...]. Ecco il sogno naturale:
esso si identifica con I'uomo stesso. Ma il sogno della seconda specie! Il sogno as-
surdo, imprevedibile, senza rapporto né connessione con il carattere, la vita e le pas-
sioni del dormiente! Questo sogno, che io chiamero geroglifico, rappresenta eviden-
temente il lato soprannaturale della vita (Baudelaire, 1991, 24).

Fra il sogno e la realta c¢’¢, insomma, un enigmatico vuoto, indecifrabile,
avvicinabile forse per pochi eletti. Un transito tra possibilita e realta. Oppure,
meglio, fra artificio e natura. Da una parte 1’artificio (parola che appunto
richiama ’arte ma anche un qualcosa di malefico e magico) come capriccio,
atto che evoca le decorazioni preistoriche, il superfluo che si oppone alla
natura e che ha parvenza del gioco infantile. Un procedere impulsivo eppure
in pratica terribilmente preciso, crudele per nulla casuale. Proprio come certi
atteggiamenti e parole dei bambini. Inoltre I’artificio evidenzia realta diverse
dal naturale. L’artificio ¢ arbitro artistico che ripete, ironizzando, 1’infinita-
mente malvagio, inspiegabile arbitrio della natura e della divinita. L artificio
¢ un gioco a nascondere. E dove Iartista ¢ in grado di orchestrare il nascon-
dimento del reale e a rendergli quel maquillage e quella esteticita che solita-
mente ammiriamo nelle opere d’arte. Dall’altra parte, la natura gia tanto di-
leggiata nell’idealismo, mortificata al grado di minare nel positivismo, ferita
quindi nella teoria di Baudelaire, quando afferma che la natura imita I’arte
(tema di cui si appropriera in maniera definitiva Oscar Wilde). La natura,
che non ¢ pienamente penetrabile dalla ragione, o almeno cosi sembra, si
trova messa in scacco dai processi artistici, nei quali non soltanto non ¢ “in-
dagata”, o abbellita o considerata. Ma ¢, per dire bene, ignorata. Semplice-
mente, ¢ su un altro piano. E cosi la teoria estetica antinaturale di Baudelaire
mostra tutto il suo antiplatonismo e antiaristotelismo nel rifiutare la natura
come modello per I’arte! In tutto questo discorso, il dandy (artifex, uomo di
artificio, portatore sano di “bellezza”) non pud mai esser naturale. Non pud
accettare la sua essenza di quotidianita, di uomo buttato nell’oggi. Il dandy
segue mappe mentali libere da ogni legame “terrestre” o, per meglio dire, da
ogni meschinita terrestre. Questo suo carattere lo porta a un’intelligenza di
cio che si nasconde a una visione normale (ecco 1’apparente leggerezza del
dandy). Di qui, un’infinita capacita di penetrare nelle cose del mondo. Di
qui, un’immensa umanita (diciamolo una volta per tutte il maledettismo e il
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cinismo — che sovente il dandy ostenta — ¢ molte volte 1’altra faccia della
tenerezza). Un altro aspetto va sottolineato. Il dandy, nella sua apparente
ricchezza (a volte barocca) di vestiario, di linguaggio, di vita esteriore ¢ in
realta I’uomo povero per eccellenza.

Non ¢ solo il mondo che occorre cambiare; bensi 'uomo. Donde sorgera, quest’uo-
mo nuovo? Non dal difuori. Amico, sappi scoprirlo in te stesso, e, come dal minerale
si estrae un puro metallo senza scorie, pretendilo da te, quest’uomo atteso. Ottienilo
da te. Ci sono mirabili possibilita in ogni essere. Persuaditi della tua forza e della tua
giovinezza. Sappi ridirti continuamente: “dipende solo da me” (Gide, 1948, 216).

Il dandy sembra intuire, nella sua esistenza modaiola e nel suo pensiero
estetico, che I’assoluto € soltanto in un potente respiro individualista ed ego-
tico. Ma soprattutto che 1’uomo si conosce nell’ombra, nel negativo, nel
male. Quasi in maniera insospettabile, questa figura cosi aristocratica per-
corre le derive della moda per dirsi unicamente come vagabondo, un errante.
11 flaneur! Totalmente votato a se stesso ¢ alla provocazione come unico atto
di esistenza. Cosi il dandy, mentre in tutto cerca di affrontare a qualunque
costo la propria individualita, segretamente si rende conto (nella sua anima
benedetta dalla dannazione) che ’'uomo ¢ autentico soltanto quando la nul-
lita lo possiede. E ai falsi progressi della societa naturale e razionale che lo
circonda oppone 1’effimero, I’inutile, il vuoto, I’eccesso. Ovvero le “sue”
forme piene di esistenza, come segni che sappiano dar voce alle cose. Nel
dandismo non ¢’¢ mai azione (intesa come mezzo per la vita quotidiana) ma
al contempo non esiste neanche 1’inerzia nel suo procedere. Ad esempio Sar-
tre ha sottolineato che Baudelaire vedeva nel dandismo “una morale dello
sforzo” (1989, 119) vale a dire una volonta di eccellenza nella vita estetica
(la vita assolutizzata in campo estetico) distruggendo con la freddezza e la
voglia di distinguersi ogni possibilita di commozione e ogni senso di emoti-
vita. Il dandy, maledetto e nomadico, ¢ spesso un narciso in meditazione. La
sua utilita vuol essere nulla. Nell’'uomo “utile” (attivo, coerente con la so-
cieta in cui vive) la vita ¢ un continuo problema da risolvere. La vita come
problema ¢ subito elusa dal dandismo. Si comprende poco del dandismo se
non si osservi il suo progetto di “moda totale”, di moda come creativita o
come sfida. E anche se questo non ¢ ’'unico elemento dandistico, tuttavia
dice molto sulla posizione dandy nel mondo. Un essere al mondo nel segno
della differenza. Differenza dalla natura (intesa come sistema rigido, antiar-
tistico) e dagli altri uomini. Al contempo differenza che mira ad una pro-
fonda identita. Identita dell’'uomo con I’uomo, cosa che puo aversi solo dopo
I’esperienza del molteplice, cio¢ nelle sfide dell’apparenza (come straordi-
naria identita del profondo). Nel praticare le apparenze si trovera pur sempre
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per la profondita. Questa doppiezza tra apparenza e profondita ¢ sempre viva
nel dandismo: la sua esperienza del doppio puo riguardare le maschere, lo
specchio, I’arte, il sogno, I’androgino, la follia e il perseguire qualsiasi ec-
centricita. Tutti temi, si vede subito, che ricorrono in tantissimi artisti. Una
“doppiezza” che troviamo nel dandismo ¢ anche quella che riguarda lo snodo
tra persona e personaggio. Alla fine, lo straniamento della persona-perso-
naggio che gioca e¢ si muove nel dandy (il quale ¢ personaggio per la sua
capacita di fissarsi a “tipo”; di fermarsi, in qualche modo, nel tempo) coin-
cide con il massimo dell’identificazione. Piu si sfugge alla propria identita
costruendo maschere, piu questa si ribella ai trucchi per affermare violente-
mente, coscientemente, se stessa. Tolte tutte le maschere del personaggio,
emerge inequivocabilmente la persona. A sua volta incredibile numero di
maschere.

E la mia immagine che voglio moltiplicare, ma non per narcisismo o megalomania
come si potrebbe troppo facilmente credere: al contrario, per nascondere in mezzo
a tanti fantasmi illusori di me stesso, il vero io che li fa muovere (Calvino, 1979,
162).

2. La “religio” dandistica

Combattere le strutture naturali, truccandole, spingendole verso un’este-
tica alle volte delirante e cambiandone i segni, ¢ una maniera forte per rea-
lizzarne la presenza, per evidenziarne i fenomeni piu nascosti. Mentire alla
natura, nasconderla, ¢ cosi un modo come un altro per affermarne la verita.
Questo trucco della natura, questo stravolgere i segni naturali, ha in sé qual-
cosa di diabolico, di malefico, di creazione luciferina. E infatti piu che a Dio
la “religio” dandistica si rivolge al diavolo che ¢ per eccellenza il negativo,
la maschera del male assoluto, 1’artificio malgrado la natura, nascosto nella
natura stessa. Il diavolo ha, agli occhi del dandy, un potere immenso, quasi
divino. Ma la sua posizione marginale di angelo decaduto lo costringe alla
resa di fronte al bene, non perché egli sia piu debole, ma perché non puo
agire nel bene. Nel dandismo, spesso lo stile trova un’immediata personifi-
cazione nel diavolo. L’Angelus Satanas, I’angelo decaduto (“le plus beau et
le plus savant des anges”). Il diavolo come personificazione del male ha,
nella mitologia anche contemporanea, un potere immenso, quasi divino. Non
¢ un caso che il diavolo quale portavoce assoluto del male trovi vasto entu-
siasmo proprio nell’immaginario letterario del dandismo, con un morboso
raccontare di immagini di piacere, messe nere, donne perdute e donne fatali
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(sul capitolo dell’immaginario femminile la poetica di Baudelaire sara cen-
trale). Non ¢ un caso, peraltro, che il diavolo trovi tutta questa mitologia
entusiasta proprio nei dandy, che in buona parte, si sa, appartengono al pe-
riodo del decadentismo (e dunque al tempo della vicinanza delle realta mi-
stico-religiose con un morboso, sfrenato edonismo in cui si trovano mischiati
santi o immagini di piacere, messe nere e messe vere, donne fatali, donne
perdute).

Nella prospettiva del dandy, Satana appare come un Dio possibile, un’immagine del
Dio negativo, di un dio caduto, I’unico in cui ¢ ancora possibile credere, cui I’angelo
precipitato pud ancora volgere lo sguardo smarrito. Caldo e gelido, generoso e per-
fido, beffardo e semplice, Satana ¢ i dio ‘Qei contrasti irrisolti, irresolubili, e appunto
per questo diabolici (...) Perfetto e incompleto, teso ad un divenire impossibile, Sa-
tana appare il riflesso, rovesciato dall’ottica delle classi dominanti, del tentativo di
emancipazione dell’'uomo, della sua tensione a farsi Dio, creatore delle proprie sorti
(Scaraffia, 1981, 167).

11 diavolo stesso, dunque, ha in sé elementi del dandismo. Mistica insieme
divina e diabolica, quella del dandy, che dalla societa umana, fintamente re-
ligiosa, si distacca per una visione contraddittoria della realta divina. La fol-
lia religiosa € qui, ancora una volta, scontro tra artificio e natura, Dio e Sa-
tana, Bellezza e Bene. Giacché per il dandismo male e bene si confondono
di continuo. Il misticismo, quindi, ¢ nel dandy preghiera e bestemmia, pec-
cato e santita: perché il suo vivere ¢ sempre nel segno dell’eccesso, e tutta la
sua spiritualita & posta sotto 1’insegna della trasgressione. Non ¢ un caso che
letteratura che ha a che fare col dandismo sia ricca del negativo, del doppio,
dell’ambiguo, in cui eccesso e trasgressione s’intramano nell’arte stessa del
narrare. In tutto questo ¢ evidente che il male ¢ nel dandismo una vera e
propria categoria estetica. Si pensi anche, in velocita di sintesi, al parallelo
pittorico con la letteratura: la morbosita e il peccato trasferiti sulle tele di
pitturi illustri (sicuramente Fiissli ne ¢ un esempio ante litteram e poi: Mo-
reau, Redon, Whistler, Toulouse-Lautrec). Nella letteratura dandy la visio-
narieta febbrile, avida di particolari, sensibile fino all’estremo, incapace di
intendere la ragione, proprio perché cerca una superficialita di impressioni,
accompagna sempre ’artista e la sua lotta per I’artificio. In una societa in
cui ragione, natura, retorica del bene sono le parole d’ordine il dandy in
quanto artifex trasgressivo, non pud non opporre ai suoi nemici gli elementi
di senso, sogno, indistinzione tra male e bene. In questo “sistema” di indi-
stinzioni si vede bene che il dandismo suggerisce sempre un’alternativa al
reale. Nel dandismo I’utopia, infatti, perde tutte le sue caratteristiche nega-
tive che la ragione le attribuisce. In esso 1’utopia diviene luogo possibile,
spazio di un sogno che forse un giorno si realizzera, facendo perdere alla
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realta la sua maschera terribile e perentoria. E si vede ancora una volta che
I’utopia non ¢ semplicemente “non essere” ma possibilita! Non c¢’¢ nel dan-
dismo un’opposizione fra ragione e utopia. E come se 1’utopia coincidesse
con la ragione, come se fosse, insomma, 1’unica ragione possibile. L utopia
permette, nella sua posizione assolutamente precaria ¢ improbabile, di avvi-
cinare quella felicita che tutti dicono di ricercare, e che pero spesso allonta-
nano per paura o per incapacita al mutamento. Ma allora il dandy ¢ un ma-
linconico utopista o un inguaribile inseguitore di felicita.

Si ¢ spesso detto che il dandy non ¢ felice, ma anche questo € ampiamente contesta-
bile [...] Tutti i suoi tentativi di cogliere la bellezza nelle situazioni piu scabrose,
paradossali e difficili, ci rinviano ad un concetto utopico di felicita molto pit ampio
di quello esistente e riconosciuto come tale [...] Questo tipo di felicita [...] consiste
in un’aderenza totale dell’individuo alla vita [...] la felicitd non coincide con un
particolare stato, ma col vivere stesso tutto intero [...] L’attenzione, la cura del dan-
dy per ogni aspetto del reale e del suo io ¢ uno sforzo tendente a ripercorrere 1’antica
strada dell’unita, a ritrovare il linguaggio muto delle foreste e dei simboli (Scaraffia,
1981, 105-106).

L’utopia ¢, insomma, la religione del dandy. E nulla importa se nel per-
correrla s’inciampa o s’utilizza la moda. Questa “religione” lo fa sognare
malgré tout poiché, come si ¢ visto, il dandy sa costruirsi comunque, di 1a da
ogni malinconia e da ogni fedium vitae, una propria miracolosa felicita.

Nel 1822 come volume a s¢, comparvero le Confessioni di un oppiomane. Scopo di
quell’opera era di rivelare parte della grandiosita che ¢ potenzialmente insita nei
sogni umani. Per quanti possano essere coloro in cui questa facolta di sognare in
modo splendido esiste allo stato latente, non ve ne sono molti in cui essa ¢ sviluppata
(de Quincey, 1979, 105).

La felicita, come la moda (in un perfetto paradosso), ¢ una delle peculia-
rita del dandismo. E anzi diviene in esso ricca di doni. Perché il dandy la
vede nella sua essenza impalpabile, inspiegabile e la vive senza preoccuparsi
di razionalizzarla. Nel dandismo la ricerca di allegria ¢ indomabile. Essa
puo, in quanto allegria, anche mancare di motivo. Il sorriso ¢ anch’esso ele-
mento provocatorio verso la societa in cui vive il dandy. E qui si possono
ricordare I’homour, i bon mot, lo spirito elegante e divertente tramandato
nelle biografie: da Lord Brummel a Oscar Wilde, da Beardsley a Max Beer-
bohm, da Balzac a Barbey d’Aurevilly...

11 regno della borghesia ¢ quello della separazione e della perdita, della confusione
dell’io nella massa; di fronte ad esso il dandy rivendica la propria indipendenza e la
propria volonta di cogliere la felicita, e cio¢ I’esistere nella sua umana interezza
(Scaraffia, 1981, 106-107).
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La scommessa della felicita ¢ per il dandy scommessa totale. Perfino in
casi estremi, infatti, il suo pensiero ¢ portato a vedere anche nelle infelicita
un barlume di segni felici. Eccesso che sposta il segno di ogni convenzione,
fino ad allontanare ragione e realismo di la dai significati effettivi, per potere
ancora una volta affermare la sovranita del sogno nella vita.

A differenza della grigia monotonia dell’aurea mediocritas sociale, per
cui ha valore solo cio che ¢ programmato e I’imprevisto ¢ giudicato sempre
con sospetto, il dandy guarda alla variabilita, al molteplice, ben sapendo che
la vita, nella sua totalita, ¢ molte cose. E divenire mai prevedibile. Di qui, il
rispondere del dandy all’arbitrio del caso opponendogli I’arbitrio della per-
sonalita (individualismo, animo aristocratico, capricciosita). In questo suo
continuo mascherare e mascherarsi il dandy somiglia al signor Knott:

Un giorno il signor Knott era alto, grasso, pallido e castano, ¢ il giorno dopo magro,
piccolo, colorito e biondo, ¢ il giorno dopo robusto, tarchiato, smorto e rossiccio, €
il giorno dopo piccolo, grasso, pallido e biondo, e il giorno dopo tarchiato, colorito,
magro e rossiccio (Beckett, 1981, 216).

E via continuando per un paio di pagine ancora. Questo rimando becket-
tiano per sottolineare la personalita dandy come scissione plurima, come
circo di tanti se stessi che hanno in comune solo il nome. La vita ¢ cosi intesa
come libero gioco d’arte, o meglio come tentativo continuo di compiere que-
sto gioco. Figura vitale, il dandy lo ¢ tanto di piu quanto piu incarna e assume
in sé 1 mille volti i mille nomi della morte, vedendo 1’esistenza con uno
sguardo d’infinita gioventu. Liberta, voce di vita, cupio dissolvi del dandy
sono uniti. Infatti egli rifugge da ogni schema di separazione che 1’educazio-
ne sociale impone all’uomo (per cui I’individuo si trova se non liberarsene,
davanti a dualismi irrisolvibili, come ad esempio vitalita e malinconia: per-
sonalita notturna scissa da quella diurna; norma e trasgressione; buio e luce;
I’individuo semplicemente educato, che non abbia in sé colloqui vitali, soffre
di tutte queste sconnessioni e disarmonie).

Nel dandy, I’'unica domanda vera sulla vita ¢ quella della harmonia mun-
di, sospendendo ogni vana discussione esterna al suo spirito. Nel dandismo
¢ rintracciabile una capacita di unire gli opposti (la vitalita come altra faccia
della malinconia, il diurno come specchio del notturno, la trasgressione
come possibile norma). Essere poetico, vitale, il dandy trasforma ogni sche-
ma, ogni analisi, in sintesi, in “addensamento”. Cadono, in questa prospet-
tiva, tutti i giochi sociali (regole, eccezioni) perché laddove c’¢ sintesi puo
non esserci ordine. Ed € proprio in quanto corruttore e distruttore dell’ordine
sociale, e portabandiera di una differenza che ne fa un personaggio completo,
sfuggente al reale-razionale della societa d’ordine, che il dandy ¢ odiato e
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tollerato nel mentre ¢ invidiato per la sua eleganza, per la sua serenita inte-
riore, per il suo essere bellezza nel male, per il suo essere persona “inegua-
gliabile di una raffinatezza selvaggia, in cui la ferocia si confonde con la
dolcezza” (Scaraffia, 1981, 45).

A tutte le particolarita dandistiche finora evidenziate va aggiunto il mo-
tivo del suicidio. Esso ¢ fin troppo presente nel dandy, per il quale il suicidio
puo essere un’arte in piena regola cosi come per De Quencey poteva essere
I’assassinio. Pensando al dandismo come a un cerimoniale, Sartre sottolinea
che esso ¢ “un club di suicidi e la vita di ognuno dei membri non ¢ che 1’e-
sercizio di un suicidio permanente” (1989, 132). Ma da cosa deriva questo
desiderio del suicidio? Da un lato ¢ ancora una volta percorrere una strada
dell’edonismo e dall’altro ¢ ’ossessiva ricerca di una realta alternativa
(un’alternativa da perseguire assolutamente, anche a rischio di annullare se
stessi).

3. Il dandy e il vestiario

Sul vestiario il dandy la sa lunga. “Il dandy deve aspirare a essere sublime
senza interruzione; deve vivere e dormire di fronte a uno specchio” (Baude-
laire, 1983, 54). Nel dandy il vestiario ¢, naturalmente, molto ma non tutto.
Dandy e vestito si completano vicendevolmente. Inoltre, senza il portamento
unico del dandy e le sue pose tutte personali non esisterebbe unicita vera, ma
solo eleganza. Lord Brummel, ad esempio, invitava gli amici ad assistere
alla sua vestizione, mostrando la semplicita di cio che indossava, cui si ag-
giungeva, a dare la magia del personaggio, la sua particolare maniera di ap-
parizione, il suo glamour. 1l rapporto dandy-vestiario ¢ un rapporto assai
personalizzato, individualizzato. E tuttavia il vestito “fa” il dandy, non tanto
“questo” o “quel” vestito, ma esso in quanto segno esteriore del dandismo,
paradossale mezzo di riconoscimento di un io fantasmatico e per contro in-
dividualista. Lieve e segnato. Il dandy & consapevole “della aleatorieta della
moda, del suo essere incarnazione solo momentanea della bellezza [...] Egli
¢ sovrano del transitorio, perché lo sa eterno” (Scaraffia, 1981, 138). Il dandy
sintetizza una precisa concezione della moda. In primo luogo proprio la sua
“essenza” realizzata sul quel carattere di “confine” tra esser punto d’inizio e
punto di fine.

La moda con il suo gioco fra la tendenza ad una diffusione generale e la distruzione

del proprio senso, che seguirebbe tale diffusione, ha il fascino di un inizio e di una
fine contemporaneamente, il fascino della novita e contemporaneamente quello
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della caducita. Il suo problema non ¢ essere o non essere, la moda ¢ contemporanea-
mente essere € non essere, si trova sempre sullo spartiacque fra passato e futuro e ci
da, finché ¢ fiorente, un senso del presente cosi forte da superare in questo senso
ogni altro fenomeno (Simmel, 1996, 28).

Nel dandy il vestiario, come le pose e tutto cio che ¢ espressione, si con-
fonde con ’arte. L’arte ¢ intesa qui come esagerazione della forma estetica,
portata a sconfinare nella stessa esistenza umana. E il male ¢ un ulteriore
prezioso suo vestiario. Ulteriore maschera “primo fra tutti, dandy € colui che
ha in sorte di scoprire la profondita della maschera e la realta dell’apparenza”
(Beerbohm, 1985, 83). Se non ha anche un “abito interiore”, ma soltanto
I’eleganza, 'uvomo non ¢ dandy. Cio che invece distingue il dandy al di la
del vestiario ¢ quella guiddas nel suo sguardo, nei suoi gesti, nelle sue parole,
che lo rivelano e lo nascondono al tempo stesso. La posa del dandy ¢ sempre
essenza e apparenza. L’importante ¢ che 1’apparizione sia perfetta. “Quel
che si presenta come perfettamente compiuto e rasenta I’eccesso della com-
pletezza ci da il senso d’una impotenza a modificarlo” (Valery, 1986, 30).
In tutto questo, in questo eccentrico procedere il dandy utilizza sempre il
canone dell’eleganza come ulteriore sfida tellurica. Nel dandismo si na-
sconde cio che gli altri vogliono ostentare (i “lati buoni” della persona) e si
manifesta soprattutto cio che da scandalo (e quindi edonismo, dissolutezza,
anticonformismo). Linguaggio ancora una volta di rivelazione e nascondi-
mento, in nome dell’uguaglianza fra vita e avventura, fra personalita e indi-
vidualita, anche a costo di apparire “fuori dal mondo”. Soprattutto perché il
“dandy per sua funzione ¢ un oppositore. Non si mantiene se non nella sfida”
(Camus, 1962, 67). Il dandy ¢ quindi un fanciullo, un eversivo enfant ter-
rible. La sua malefica terribilita di falso fanciullo ¢ un continuo voler giocare
una doppia entita: “1I’'uomo reale che ‘gioca’ e I'uomo come ruolo all’interno
del gioco” (Fink, 1987, 46). 11 sogno del dandy lo costringe sempre ad un
doppio gioco, ad un perenne mascherarsi in cui egli stesso si dimentica. Ma
¢ forse proprio questo dimenticarsi uno dei capisaldi della sua utopia: un’uto-
pia del gioco e dell’ebbrezza, un’utopia del perdersi.

Ogni giocare ¢ una produzione magica di un mondo ludico [...] Nel progetto di un
mondo del gioco lo stesso giocatore di questo ‘mondo’ si perde nella sua creazione,
interpreta un ruolo e, all’interno del mondo del gioco, si trova tra cose e persone da
mondo del gioco. [...] Il mondo del gioco non ¢ sospeso in un puro regno di pensieri,
ha sempre una scena reale, e tuttavia non ¢ mai una cosa reale tra le cose reali (Fink,
1987, 47-48).

11 dandismo puo dirsi dunque anche un gioco e un continuo meccanismo
d’illusioni. Cosi da Brummel a Barbey d’Arevilly, da Baudelaire a Wilde a
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Beerbohm, si osserva nel dandismo una marcata capacita di illusione (e di
gioco illusionistico, di creazioni apparenti) e al tempo stesso un’abile lotta
col tempo, che distruggendo la vanita ¢ certo il nemico piu temibile del dan-
dismo. Mai cosi tragicamente ostinato come lo ¢ sul problema del tempo
I’atteggiamento del dandy ¢ un atteggiamento letterario che pretende un’im-
mediata irruzione nella vita: e questo € un sogno impossibile che dura quanto
un’illusione. Il dandismo ¢ una scuola di pensiero il cui messaggio finale
puo sembra essere “I’appropriazione dell’irrealta” (Agamben, 1977, 59). 11
dandy nel suo perseguire la moda e I’irreale si “nullifica”, arriva a mostrarsi
come “oggetto d’arte”, volendo protestare contro la massificazione: questo
mortificarsi, questo reificarsi nelle soggettivita ci indica un’ulteriore possi-
bilita di vivere il moderno. Walter Benjamin evidenzia la centralita dell’e-
sperienza dello choc e dell’esperienza della folla come trame fondanti 1’o-
pera del poeta francese (eletto ad emblema del dandismo). Lo choc ¢ la folla
sono in Baudelaire due elementi in stretta coesione. Entrambi rappresentano
la vertigine della metropoli, I’'impossibilita di ritrovare I’elemento umano in
una realtd quasi automatizzata. Baudelaire ¢ terrorizzato dalla folla, vuole
anch’egli incutere timore, riuscire a prevederne gli sguardi sulla sua persona
eccentrica, cercare di innalzarsi da quel numero amorfo, tenendolo, per cosi
dire, sotto un costante controllo.

Questa folla, di cui Baudelaire non dimentica mai I’esistenza, non funse da modello
a nessuna delle sue opere. Ma essa ¢ iscritta nella sua creazione come figura segreta
[...] ¢ con la folla invisibile delle parole, dei frammenti, degli inizi di versi, che il
poeta combatte, nei viali abbandonati, la sua lotta per la preda poetica (Benjamin,
1962, 99).

Benjamin sottolinea dell’immagine della folla in Baudelaire un aspetto
proprio (il passaggio continuo della folla metropolitana) e un aspetto meta-
forico, la “folla delle parole”. In entrambi i casi il dandy ha a che fare con
una lotta. La folla € per Baudelaire, insomma, non soltanto uno degli aspetti
piu evidenti e frenetici della modernita, ma anche un incubo necessario cui
reagire con tutte le forze. Cercando persino in essa, nel suo monotono e com-
patto squallore, la poesia dell’occasione, dell’incontro, I’avventura, il vaga-
bondaggio. Benjamin evidenzia I’osservazione baudelairiana di esempi in
cui valga il concetto di esatta ripetizione: il lavoro dell’operaio o il gioco
d’azzardo. Nell’esatta ripetizione, cara al malefico, si perpetua la logica del
calcolo e della numerazione. Si ripete la terrificante moltiplicazione del nu-
mero senza una meta: proprio come nella folla. Da quest’incubo della ripe-
tizione e del numero si origina per contrasto un’altra definizione e un’altra
idea di modernita. E la modernita come indefinito, come liberta, come sogno.
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E la modernita come “appropriazione dell’irreale”, ottenuto paradossalmen-
te proprio da un atteggiamento disumanizzante. Se si recupera 1’avventura
dell’umano, perfino I’incubo della folla assume per Baudelaire altre caratte-
ristiche.

L’innamorato della vita universale entra nella folla come in un’immensa centrale di
elettricita. Lo si pud magari paragonare a uno specchio immenso quanto la folla; a
un caleidoscopio provvisto di coscienza, che, ad ogni suo movimento, raffigura la
vita molteplice e la grazia mutevole di tutti gli elementi della vita. E un io insaziabile
di non io (1981, 286).

Per concludere possiamo dire che il dandismo ¢ paradossalmente disu-
mano perché malgrado tutta la sua esteriorita e il suo stile e le sue maniere ¢
un movimento di autenticitd umana, volendo seguirne i sogni e i percorsi.
Distrugge la sua umanita, percorre le strade della moda, si maschera in modo
mercificato e diviene cosi una “grazia che si falsa per essere sentita meglio
in una societa falsa” (Barbey D’ Aurevilly, 1981, 63). Dunque il diventare un
cadavere vivente, una creatura anti-umana significa per il dandismo liberarsi
di una falsita che non ¢ semplice stile 0 messinscena narcisistica, ma ¢ sin-
tomo di una corruzione ben piu grave: la perdita di ogni polarita umana, che
evidentemente il dandismo crede di riacquisire per mezzo della piu parados-
sale e lontana delle provocazioni. La moda. Lo stile. L’esibizione di s¢.
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Introduzione

di Milena Montanile

La moda ha interessato sempre piu spesso, € in maniera crescente, le
forme dell’immaginario, coinvolgendo il linguaggio, la scrittura, ¢ in senso
lato la letteratura. I contributi che seguono aggiungono un tassello significa-
tivo al grande mosaico che si ¢ cercato di costruire con questa ricerca, inte-
ressata ad esplorare il fenomeno in tutti suoi aspetti (dal mercato alla soste-
nibilita, al benessere, alla societa, all’aspetto regolativo, ai costumi di scena
alle rappresentazioni). Vestirsi vuol dire parlare un linguaggio stratificato,
un alfabeto di segni di cui il corpo si ricopre, € moda in questo senso non
rimanda immediatamente al vestire, ma comprende tutto cid che entra nel cir-
cuito di questo sistema, sicuramente complesso, che trova la sua ragione nel-
I’'immediato soddisfacimento di bisogni profondi e ambivalenti. Una richiesta
di distinzione/omologazione, legata a dimensioni profonde che coinvolgono il
gusto, il carattere, I’'umore, lo stesso modo di essere-nel-mondo, e che va ben
al di la di qualsiasi semplicistica implicazione di natura estetica o economica.
In realta proprio in quanto sistema di segni, con un codice proprio, il feno-
meno-moda non puo escludere o ignorare, come si diceva, il confronto con le
forme dell’immaginario, soprattutto col testo letterario, intendendo, natural-
mente, la letteratura nell’accezione piu ampia. La disamina proposta parte, e
non a caso, da un testo per certi aspetti “esemplare” che riflette un punto di
svolta significativo nel passaggio dal Medioevo al Rinascimento: si tratta del
Dialogo della bella creanza delle donne, meglio noto con il titolo La Raffaella,
scritto negli anni Trenta del Cinquecento da Alessandro Piccolomini, arcive-
scovo, leader indiscusso degli “Intronati”, traduttore di testi classici, noto an-
che per i suoi interessi speculativi, attivo tra Siena e Padova, tra iniziative ac-
cademiche e studio. Nel dialogo, che incontrdo un immediato successo fin
dalla prima edizione, Piccolomini utilizza la forma della conversazione ac-
cademica per operare un singolare rovesciamento dei codici di comporta-
mento cortesi, fino a spostare nel gioco parodico il tema del ben vestire, ma
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ben in linea con i dettami emergenti del “nuovo” che andava prefigurando, sul
fronte della moda, i nuovi orizzonti del moderno. L’attenzione alla moda come
sistema di segni ¢ ben presente nel dialogo dove I’autore, oltre a denunciare
un sicuro possesso del lessico tecnico, mostra di aver bene intuito I’enorme
potenziale espressivo contenuto nell’abito, affidando il suo messaggio a un
sapiente gioco di contrasti tra filoginia e parodia a sfondo misogino.

11 testo del Piccolomini vide la luce nel 1539, in un momento cruciale
nella storia della moda, quando I’irruzione del nuovo, connesso all’esplo-
sione di importanti fenomeni socioeconomici, introdusse un notevole cam-
biamento nel gusto e nei comportamenti individuali, alimentando una sensi-
bilita nuova nei confronti delle varie espressioni del “moderno”. Il Cinque-
cento, soprattutto con la straordinaria invenzione della stampa, promosse la
diffusione di una sensibilita nuova nei confronti della moda, cui si accom-
pagno la nascita di una prima codificazione delle pratiche vestimentarie,
quale emerge da tutta ’ampia trattatistica sul comportamento e dalla compi-
lazione diffusa di ricettari per la bellezza e per la cura del corpo. Anche in
questo caso la testimonianza del Piccolomini, che registra con estrema pre-
cisione ricette di acque profumate, “impiastri”’ e belletti, combinando pre-
scrizioni di farmacopea cosmetica e regole del “viver civile”, si rivela dav-
vero preziosa, sicuramente significativa.

La parola moda viene a porsi cosi come strumento cardine per navigare
nel mare magnum non solo della moda come fenomeno economico e socio-
culturale, ma anche del linguaggio che alla moda si riferisce, giacché I’e-
spansione del fenomeno, con I’incremento delle tecniche di produzione dei
manufatti, particolarmente significativo tra Cinquecento e Seicento, fini per
produrre un notevole ampliamento del lessico tecnico-specialistico, arric-
chendo notevolmente gli usi linguistici, e non solo a livello parlato. In questa
direzione si ¢ mossa la ricerca di Rosa Troiano e di Paola Nigro che hanno
modulato il proprio discorso sul versante dell’approccio storico-linguistico,
osservando che la moda, in quanto indice ¢ marcatore socioeconomico, €
dunque strumento di differenziazione sociale, si esprime con un codice au-
tonomo e con un sistema di segni dotato di regole proprie, tanto da permet-
tere una lettura di abiti, accessori ed elementi decorativi come testi analizza-
bili a livello linguistico. Nella prima parte della ricerca, curata da Paola Ni-
gro, I’indagine si ¢ appuntata sulla fortuna di due particolari indumenti, capi-
base dell’abbigliamento, la camicia e la gorgiera, diffusi nella pratica vesti-
mentaria in quegli anni, come ¢ emerso da alcune testimonianze letterarie
significative, registrate tra Cinquecento e Seicento, nonché dai ritratti “alla
moda” dei maggiori artisti del tempo. Indumenti che insieme a polsini e faz-
zoletti, e proprio a partire dalla fine del Cinquecento, diventarono denotatori
di un preciso status sociale e acquisirono maggiore visibilita e ricchezza

84



nella fattura e negli ornamenti. Di sicuro interesse anche la storia della parola
moda, qui attentamente analizzata; una parola sconosciuta tra Quattrocento
e Cinquecento, che avra piena attestazione solo nel secolo successivo, usata,
come pare, la prima volta, nell’opera Della carrozza da nolo, overo Del ve-
stire, et usanze alla moda (1648) dell’abate milanese Agostino Lampugnani.

Nella seconda parte della ricerca, curata da Rosa Troiano, 1’indagine si
¢ orientata sul linguaggio della moda di area campana, in particolare sul les-
sico delle arti tessili, soprattutto in relazione a quelle attivita femminili del
ricamo e del merletto, che tra Cinquecento e Seicento, e non solo in Campa-
nia, avevano avuto un notevole sviluppo. L’incremento delle attivita tessili
e manifatturiere in quegli anni risulto altresi determinante per 1’affermazione
di nuove tecniche di ricamo: dal cosiddetto ricamo “bianco su bianco”, al
sorgere ¢ alla repentina diffusione dell’arte del merletto ad ago e a fuselli.
Attivita che ebbero significative ripercussioni sia di natura sociale (con un
maggiore coinvolgimento delle donne nella produzione dei ricami), sia di
natura artistico-culturale (con 1’ampia produzione e circolazione di libretti
di modelli) e con evidenti ripercussioni sul piano storico-linguistico. L’in-
dagine, sicuramente originale, condotta su alcuni testi letterari di tradizione
napoletana, in un arco di tempo ben circoscritto, tra manierismo e barocco,
ha portato allo scoperto un buon numero di voci, di particolare interesse sotto
il profilo storico-linguistico, com’¢ il caso dello spagnolismo cartiglia usato
a indicare, nei testi presi in esame, un prezioso e antico ornamento decora-
tivo, la cosiddetta “trina ad ago” che influenzo fortemente, e ad ogni livello,
la moda del tempo. Lo studio, accurato e attento, ha consentito alla studiosa
di far emergere le caratteristiche di una lingua settoriale, creativa ed estrosa,
che con i suoi tecnicismi, connoto fortemente in alcuni settori della moda il
registro espressivo di quegli anni.

Ma anche il teatro € riuscito a raccontare il linguaggio della moda, come
¢ emerso dalla ricerca di Carmela Citro che si ¢ inoltrata nell’universo se-
gnico dei personaggi goldoniani, mettendo in luce la straordinaria capacita
del Goldoni di far parlare i personaggi anche, e direi soprattutto, attraverso
abiti e ornamenti. La letteratura moderna ha riconosciuto, in maniera sempre
piu convinta, alla moda, agli oggetti e ai costumi un’importanza centrale nel-
’architettura narrativa, al pari di altri elementi funzionali all’ordito del rac-
conto, nel momento in cui ’insistenza su abiti e oggetti diventa funzionale
alla costruzione dell’indole del personaggio e del suo status. La studiosa ¢
partita da alcuni testi-campione, tratti dal ricco corpus teatrale di Carlo Gol-
doni, che le hanno consentito di far emergere la cura con cui 1’autore ha
messo a fuoco i suoi personaggi, meticolosamente ritratti anche attraverso la
descrizione di abiti e oggetti di scena, e con una vivacita descrittiva simile per
tanti versi a certa pittura di genere, sul modello di Pietro Longhi. Un modo
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anche questo per rendere visibili, attraverso le suggestioni della scena, il gusto,
gli orientamenti della moda, oltre ai caratteri storici € umani di un’epoca.

Ancora sull’abito come complesso sistema segnico si ¢ fermata Antonella
Catone che ha proposto un’interessante rilettura di una novella dello svizzero
Gottfried Keller, dal titolo inequivocabile, L abito fa il monaco, edita nel
1874. La studiosa ha messo a frutto alcune sollecitazioni offerte dagli studi
condotti in tempi diversi sul linguaggio vestimentario e sulla sociologia del
vestito fino alle ricerche, soprattutto di ambito germanico, sul linguaggio degli
abiti, e in particolare sul fabarro che ¢ I’oggetto intorno a cui Keller articola
la trama del racconto, sfruttando la complessa ambivalenza del codice segnico.

Spostandosi in area novecentesca, Eleonora Rimolo ha osservato come il
panorama letterario tra Ottocento e Novecento riveli un’equazione interes-
sante tra donna, moda e modernita, registrando la nascita nei primi anni del
secolo di una figura nuova di donna, simbolo trasfigurato del viaggio com-
piuto dal codice: la femme fatale dannunziana. La studiosa ha passato in ras-
segna dieci figure femminili presenti nell’opera dannunziana (da Pamphila
del Poema paradisiaco a Elena Muti de Il piacere a Ippolita Sanzio del
Trionfo della morte a Foscarina de I/ fuoco a Pantea del Sogno d 'un tramonto
d’autunno a Elena Comnena de La gloria a Teresa Raffo e Giuliana Hermil
de L’innocente a Basiliola de La nave a Isabella Inghirami di Forse che si
forse che no), ne ha ricostruito la genesi e i caratteri, mettendone a fuoco i
rituali di seduzione: si tratta in ogni caso di donne accomunate da una me-
desima tensione erotica, affidata ad abiti, monili e oggetti di lusso, trasfor-
mati in arma infallibile di conquista, simboli della spasmodica ricerca del
piacere, e insieme del nevrotico desiderio di emancipazione.

La parabola fin qui tracciata intorno al tema della moda, ai suoi simboli,
e al suo linguaggio, ha trovato un interessante punto di approdo nel saggio
di Giancarlo Guercio che ha indagato sul netto rifiuto espresso da Pasolini
negli anni del boom economico, immediatamente successivi alla fine della
guerra. Un rifiuto “gridato” con forza e in piu occasioni, che attraversa gran
parte dei suoi scritti, narrativi e di polemica giornalistica, dove la presa di po-
sizione contro la moda, in quanto espressione del moderno, trova la sua ra-
gione nel rifiuto della desacralizzazione che nella societa postbellica, omolo-
gata e massificata, aveva colpito in prima istanza il corpo, svilito a cosa, ¢ lo
stesso abito, pericoloso oggetto di simulazione sociale. Nella presa di distanza
dal fenomeno Pasolini, al pari di altri intellettuali coevi, esprimeva la sua
denuncia, drastica e definitiva, nei confronti della societd contemporanea,
dei suoi simulacri, dei suoi idoli, fissando un punto di svolta significativo
nell’evoluzione che, a partire proprio da quegli anni, avrebbe interessato il
sistema “moda” in tutti i suoi aspetti.
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1. “Vestire riccamente con garbo e con giudizio”.
Lezioni di moda e di comportamento
ne La Raffaella di Alessandro Piccolomini (1539)

di Milena Montanile

Abstract

In the dialogue Della bella creanza delle donne, written in the late thirties of the sixteenth
century, Piccolomini uses the form of academic conversation, to operate a timely reversal of
the codes of courtly behavior, to move into the parodic game the theme of well-dressed, prov-
ing nevertheless well in line with the emerging dictates of the ‘new” which defined the new
frontiers of the modern in the field of fashion.

1. La genesi del dialogo: tra teatralita e gusto del paradosso

All’interno della natura estroversa dell’intrattenimento piacevole e fe-
stoso, conforme allo spirito della raffinata societa senese, Piccolomini mette
insieme in questo dialogo una serie di singolari regole di vita e di comporta-

stinati a grande diffusione e a lunga durata. Il dialogo, meglio noto con il
titolo La Raffaella, porta allo scoperto quell’inclinazione al divertissement,
che piu tardi il Piccolomini, ascritto all’austera dignita intellettuale del cir-
colo patavino, si affretto ad archiviare, rubricando lo scritto tra le opere di
innocuo divertimento, scritte “per ischerzo e per gioco” (Piccolomini, 1543,
231r-v), quasi una ricreazione della mente dalle applicazioni serie. Ma che
questo dialogo, frutto maturo del tirocinio senese, sia qualcosa di pit che un
semplice e innocuo scherzo giovanile ¢ tuttavia confermato dall’attenzione
che anche piu tardi I’autore continuera a rivolgere al tema dell’amore e delle
donne, incrociando moduli trattatistici e suggestioni novellistiche e teatrali.
Mi riferisco oltre naturalmente all ‘amor costante, 1536, dove Vergilio, servo
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di messer Giannino, proclama, per I’'uomo e la donna, parita di diritti di fron-
te all’amore, alla di poco successiva Orazione in lode delle donne (1538), un

traduzione del trattato di Agrippa, Sulla nobilta ed eccellenza delle donne,
Giolito 1545), fino alla piu organica Institutione di tutta la vita dell huomo
nato nobile e in citta libera, stampata nel 1543, ma gia completa nel ’39: un
manuale per la formazione del giovane aristocratico, nato dalla volonta di
riscattare la figura femminile dalle molte cose (malevoli), scritte per ischer-
zo, nel dialogo giovanile, ma che di fatto testimonia ’attenzione dell’autore
nei confronti del rinnovato ruolo che le nuove pratiche letterarie € comuni-
cative avevano assicurato alla donna, e in una citta libera come Siena, repub-
blica fino a pochi anni addietro, e priva di corte. Ancora nell’4lessandro
(1544) Piccolomini ricordava il ruolo privilegiato riservato alla donna in am-
biente intronatico: “I’usanza de gli intronati [scriveva] fu sempre di parlar a

voi [donne]” (1966, 109). E non a caso in questo trattato, accanto alle disci-
pline raccomandate per la “perfetta e felice vita del gentiluomo” (filosofia,
politica, economia, poesia, musica), ampio spazio riservo alle questioni re-
lative agli affetti domestici e alla cura della famiglia. Fino a legittimare al-
I’interno della consacrata istituzione matrimoniale il diritto femminile al pia-
cere, rivendicando, sotto questo aspetto, la parita tra i sessi. In realta proprio
la rielaborazione all’interno di questo scritto di alcuni temi gia celebrati ne
La Raffaella ha fatto pensare a questo dialogo come a qualcosa di piu che un
semplice scherzo giovanile, seppure costruito in un abile gioco di contrasti tra
filogenia, misoginia e gusto del paradosso. Il gioco, sempre pacato e venato di
garbata ironia, ¢ ben evidente nella dedica alle “nobilissime donne” in cui il
proclama di filogenia si accompagna \all’auspicid, 777777777777777777
che se questa volta vi recco innanzi a leggere un Dialogo nel qual si riprende e si riforma
qualche particella che in alcune di voi in vero [...] non sia in tutto da lodare [di cio]
non vi sdegnarete ¢ non portarete collera [...] e terrete per fermo [...] ch’io I’abbia
fatto a fin di bene, per riparar, s’io posso, ad alcune parti non cosi buone che fra molte
virtu veggio indegnamente mescolarsi in alcune di voi” (Piccolomini, 1539, 28).

2. I consigli della mezzana e I’educazione al “piacere”
L’allocuzione all’uditorio femminile trova indubbiamente nel Decame-
ron un precedente illustre, ma c’¢ anche da osservare che il riferimento alle

attivita manuali, quale il ricamo, come occupazione della giovane Margarita,
individua un pubblico che potremmo definire “borghese”, a dispetto della
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rivendicata patente di nobilta, esplicitamente richiamata dall’autore: “in que-

1539, 29). Raffaella, nata “nobilmente” ma ridotta in poverta, per di piu gra-
vata dal “rimordimento” per non aver saputo “pigliar quel bel tempo che
avrebbe potuto”, ¢ una figura che evoca la potenza rappresentativa di un’al-
tra mezzana, la Celestina, protagonista della famosa Tragicomedia di Ca-
listo y Melibea di Fernando de Rojas, alla quale pur ¢ stata accostata sia “per
I’esplicita vocazione teatrale del dialogo™ (Alfano, 2001, 15) e sia per alcuni
elementi strutturali, quali la doppia titolazione del testo. E proprio a questa
figura, alla sua logica spicciola, desunta dalla prassi, Piccolomini affida il
movimento del dialogo, intessuto di suggestioni e costruito su elementi squi-
sitamente teatrali. Certo non ¢ da escludere che il dialogo sia stato, se non
recitato, almeno letto pubblicamente nel circolo intronatico, una procedura
che la pratica veglistica prevedeva tra le occupazioni principali. Nel Dialogo
de’ giuochi Bargagli ricordava infatti, tra le tante attivita che animavano le
veglie senesi, la pratica di scritture e letture di lettere, di monologhi d’amore,
la recitazione di commedie all’improvviso (Bargagli, 1982, 216).

La provocazione in chiave di sorridente trasgressione ¢ dunque affidata
all’anziana Raffaella che, nei modi coltivati in ambiente intronatico, affini
al gusto delle raffinate veglie senesi, impartisce alla giovane e inesperta Mar-
garita — esempio conclamato di malmaritata — un ricettario minuzioso di re-
gole, allo scopo di educarla al godimento di quei piaceri la cui astinenza
forzata ¢ presagio di sicuro “rimordimento” senile. I consigli smaliziati della
mezzana svariano dall’economia domestica alla cura del corpo, dalle que-
stioni di decoro a quelle, pratiche, sulla moda e sul ben vestire ai precetti
sentimentali, il tutto sostenuto da una logica spicciola, desunta dalla prassi,
che infrange le piu elementari norme etiche: un prontuario minuzioso di re-
gole, modellate su prosaiche contingenze materiali, e fondate sul principio
del piacere, danno vita a una sorta di fuorviante educazione sentimentale.
Piccolomini annovera fra i piaceri piu convenienti a una gentildonna quello
di procurarsi con gran destrezza un amante e di godere “segretissimamente
con esso [...] il fin de ’amor suo” (1539, 30); anche qui, nell’abbassamento
parodico del tema, ¢ evidente un’eco del grande dibattito filosofico sulla na-
tura di amore che pure alimento tutta un’ampia trattatistica, anche al femmi-
nile, nel corso del secolo. Nel suo accattivante conversare Raffaella fa sfog-
gio di una sicura perizia argomentativa che travolge e affascina 1’ingenua
Margarita; una tecnica suasoria intessuta di echi dotti e che evoca la ben piu
sperimentata arte casuistica di fra Timoteo, personaggio degradato, sicura-
mente altra figura chiave nel processo di abbassamento parodico messo in
atto nella Mandragola.
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La catechesi impartita da Raffaella, fondata sulla simulazione, e regolata
sul principio del piacere, configura un sistema di valori, sostanzialmente ro-
vesciato rispetto a qualsivoglia norma etica: Piccolomini sostiene la legitti-
mita del piacere, rivendicando con forza I’autonomia della donna dalla po-
testa coniugale, fino a prevedere come legittima la deroga clandestina e a
sancire, paradossalmente, la possibilita di una pratica libera dell’amore, che
assicuri la soddisfazione del piacere, ma senza intaccare vita coniugale e
onorabilita sociale:

Io vi confesso bene, poiché gli uomini fuori di ogni ragione tirannicamente hanno
ordinato le leggi, volendo che una medesima cosa a le donne sia vituperosissima e
a loro sia onore e grandezza [...] vi confesso e dico che quando una donna pensasse
di guidare un amore con poca saviezza, in maniera che n’avesse da nascere un mi-
nimo sospettuzzo, farebbe grandissimo errore, ¢ io piu che altri ne I’animo mio la
biasimerei [...]. Ma se [...] donne mie, voi sarete piene di tanta prudenza e accor-
tezza e temperanza, che voi sappiate mantenervi e godervi I’amante vostro, elletto
che I’avete, fin che durano gli anni vostri cosi nascosamente, che né I’aria, né il cielo
ne possa suspicar mai, in questo caso dico e vi giuro che non potete far cosa di
maggior contento e piu degna di una gentildonna che questa [...] (1539, 30-31).

La morale equivoca raccomandata dalla mezzana, I’invito a “viver alle-
gramente ¢ pigliarsi qualche solazzo” (Piccolomini, 1539, 39) si fonda sul
rovesciamento dei valori cortigiani di ingegno e arte, di destrezza e giudizio,
degradati a strumenti di dissimulazione muliebre: “quei piaceri che si hanno
da pigliarsi sieno presi con tal destrezza e con tal ingegno, che non si rimanga
vituperato appresso de le genti” (Piccolomini, 1539, 41).

3. Raffaella e le regole del ben vestire

Ampio spazio ¢ riservato nel dialogo al ben vestire, rubricato nel catalogo
dei piaceri. Piccolomini rifonda il codice d’onore delle virtu cortigiane, ela-
borando il principio del piacere come arte che esige addestramento e neces-
sita di ingegno. Anche qui ingegno ed arte asservite a comuni esigenze pra-
tiche, a consigli utili, di stampo domestico. Nel catalogo dei piaceri accanto
a feste, conviti e “ritruovi [...] che suogliono dilettar communemente le
donne giovani”, Piccolomini elenca una serie di piaceri “onesti”, propri di
donne giovani e gentili, quali il “vestir garbatamente, ornarsi di gioie, di ac-
que, di profumi, usar sempre qualche bella foggia nuova, cercar d’esser te-
nuta bella insieme e savia, esser amata da qualche uno, udir serenate, e veder
mascare e livree per amor suo” (1539, 38). Qui ¢ appena il caso di notare che
la parola moda non compare nel dialogo; la voce avra piena attestazione solo
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nel secolo successivo, usata, come pare, la prima volta, nell’opera Della car-
rozza da nolo, overo del vestire, et usanze alla moda (1648), una conversa-
zione sul tema del ben vestire, infarcita di racconti e facezie, dell’abate mi-
lanese Agostino Lampugnani, che dilato a dismisura I’ambito di pertinenza
semantica del lemma, fino a individuare nella moda una malattia, anzi
un’“infettione”, forse “una pazzia o magari una dea” (Muzzarelli, 2014, 23).

Va osservato intanto che i consigli elargiti della mezzana seguono un pre-
ciso itinerario “civile”, indirizzati all’universo cittadino, con un’estensione
alla sfera del lavoro manuale e della mercatura. Anche qui il riferimento ¢ a
un contesto sociale urbano, sicuramente agiato — Margarita ¢ moglie di un ric-
co mercante — un ambiente che gia il Sansovino riteneva inadatto a coltivare
la bella arte d’amare, ma in ogni caso interessato alla difesa del proprio status.
Raffaella spiega alla giovane e inesperta Margarita il senso del vestir bene.
Sappiamo che vesti e ornamenti assunsero, fin dal Basso Medioevo “una note-
vole e diffusa importanza sociale, economica e simbolica” (Muzzarelli, 2006,
21); le doti delle fanciulle consistevano per gran parte in vesti, ¢ le vesti con-
sentivano di distinguere gli appartenenti ai diversi strati sociali: “Il vestire e il
modo di vestire era una componente rilevante della pratica sociale sia in citta
sia a corte” (Muzzarelli, 2006, 21), ma ¢ soprattutto nelle citta che il fenomeno
si diffuse e con esso la necessita di distinguersi attraverso abiti € ornamenti.

Piccolomini sembra offrire in questo senso indizi preziosi; egli distingue
nettamente tra il modo pit acconcio di vestire di una gentildonna privata, ov-
vero il cui marito “non ¢ posto in dignita e Uffici della Citta” (cio¢ non ha
incarichi pubblici) e la donna nobile, osservando che “se a una principessa, e
gran signora, si apparterrebbe vestir broccati finissimi e reccamar le vesti di
perle, di diamanti, rubini e altre simil cose” (Piccolomini, 1539, 49-50); cio
non compete a una gentildonna la quale dovra esercitare garbo e giudizio nella
scelta di tele e drappi che dovranno essere “finissimi”, e dunque convenienti
al proprio stato, contro il “vestirsi di panni grossi”, dei ceti pit umili. L’atten-
zione all’abito come sistema di segni, poi confermata nella Institutione, trova
ampio spazio nel dialogo dove Piccolomini mostra di aver ben intuito I’enor-
me potenziale espressivo contenuto nell’abito, e cio¢ nel modo di abbigliarsi,
di presentarsi agli altri, in quel gioco perenne di contrattazione, per dirla con
Simmel, attraverso cui I’individuo, maschio o femmina che sia, si mostra agli
altri, costruendo sul palcoscenico della vita, la propria identita. Una simile
sensibilita, con intuizioni, oserei dire, quasi di tipo socio-antropologico, si ri-
scontra molti anni dopo nel trattato di Cesare Vecellio sugli Habiti antichi e
moderni di diverse parti del mondo (1590), un’opera monumentale, che dise-
gna attraverso la moda una geografia della diversita culturale, e che Eugenia
Paulicelli ha ritenuto esemplare per il suo approccio enciclopedico, e per la
sua capacita di coniugare al meglio moda e identita sociale (2006, 129).
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Piccolomini percepisce la ventata di novita che aveva investito in quegli
anni I’intero Occidente, quella passione per le cose nuove, che fin dagli al-
bori del Rinascimento comincio a dilagare ad ogni livello, definendo il pas-
saggio al “moderno”. Sappiamo che proprio a partire dal Cinquecento, grazie
alla rivoluzione introdotta dalla stampa

il convergere dell’interesse della trattatistica sul comportamento prima e dopo il
Concilio di Trento, con un’attenzione spiccata al vestire e all’apparire, definendone
1 caratteri territoriali e nazionali, conferma I’aspetto istituzionalizzante e quindi di
grande potere normativo della moda” (Paulicelli, 2006, 133),

un fenomeno ormai sempre piu in grado di “influenzare il comportamento
pubblico e privato, gli stili di vita, le scelte nei consumi” (Paulicelli, 2006,
132). E proprio nel Cinquecento “il cambiamento dei comportamenti indivi-
duali, il perenne inseguimento di nuove fogge, il valore riconosciuto alle no-
vita, il gusto per I’originalita”, in sostanza 1’agire e il vestire alla moda, tro-
varono nella moda stessa la loro ragione, conformando gusto individuale e
comportamenti sociali.

In questo caso i consigli elargiti dalla mezzana, infarciti di esempi attinti
dalla cronaca locale, e spesso sviliti in volgare pettegolezzo, delineano un
universo sociale in cui il gusto crescente per il ben vestire si configura come
un tratto distintivo del comportamento, e in una prospettiva in cui garbo e
giudizio, ridotti a livello di destrezza, diventano essi stessi misura regolativa
del gusto.

4. 1l piacere della moda e gli elementi del codice

Piccolomini oltre a tradurre in materia bassa virtu e codici di comporta-
menti cortesi, applica all’architettura dialogica i principi costruttivi di quelle
qualita di garbo e destrezza attribuiti ai giocatori negli svaghi accademici delle
veglie senesi. E garbo e destrezza consigliano che le vesti siano ampie e dovi-
ziose “non pero tanto che la persona ne rimanga troppo scommodata”, e qui
accogliendo quella tendenza a snellire e a semplificare introdotta delle nuove
voghe, indice di sobrieta e buon gusto, contro lo scomodo di abiti ampi, dai
lunghi strascichi, che rendevano estremamente goffi e impacciati i movimenti:

[...] non si vede mai peggio, che quando noi vediam alcune de le nostre gentildonne
che vanno per Siena con certe vestarelle, che non vi ¢ dentro sedeci brazza di drappo,
con le loro sberniette [...] e aggirandosene una parte al collo, e tenendone un lembo
in mano, col quale si copron mezzo il viso, e’ van facendo le mascare per la strada;
e con I’altra mano alzandosi la veste di dietro, accioché non si logori toccando terra,
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vanno per la strada con una certa furia, con un tric trac di pianellette, che par ch’elle
abbino il diavolo fra le gambe (Piccolomini, 1539, 48).

Ancora garbo e destrezza richiedono che le vesti “sieno piene di liste,
tagli, tagliuzzi, recami e altre simili cose”, ma “alcun’altra volta sieno tutte
pure”, perché “questa varieta di vestire mostra gran sontuosita e ha molto del
buono” (Piccolomini, 1539, 49). Piccolomini si muove nell’universo della
moda con disinvoltura, mostrando di conoscere perfettamente gli elementi
del codice. Maria Giuseppina Muzzarelli che ha lavorato molto sulle cate-
gorie di nuovo, moderno e moda tra Medioevo e Rinascimento ci informa
che “le righe ottenute giustapponendo strisce di diversi colori, sia negli abiti
e sia nelle calze, o applicando sul tessuto di un unico colore, strisce di spi-
ghetta, passamaneria o nastro, con effetti di rigatura” (2014, 112-113) erano
molto apprezzate nel Rinascimento, in quanto segno di distinzione sociale,
cosi come il vestir broccati finissimi e “reccamar” le vesti di perle, diamanti
e oro era esclusivo appannaggio dei ceti aristocratici.

Piccolomini si mostra ben attento a tutti quegli elementi legati alla cura del
corpo ¢ della persona, censurati come eccessi dai legislatori e deprecati dai
predicatori, osservando ancora che “sopra tutto si conosce la ricchezza del ve-
stire [...] in aver sempre vesti fresche, non portare mai una medesima, non vo’
dir molte settimane, ma almanco molti mesi”. Ma “bruttissima cosa” ¢ quando
altri si accorga “di chi di una veste ne abbia fatto un’altra, o tignendola o ri-
voltandola”. E tuttavia necessario che il “vestir riccamente” non sia scompa-
gnato dal garbo, ossia dalla perizia nella scelta dei colori, dal “comodo della
persona” (conveniente all’armonia dei movimenti) e soprattutto dalla “porta-
tura”, dalla capacita cio¢ di vestire in maniera disinvolta e senza affettazione:

Dico che molto ha da guardarsi una giovine di non vestir di molti colori, € massime
di quei che non convengano insieme, com’¢ il verde col giallo, e ‘1 rosso con lo
sbiadato, e simili altre mescolanze di bandiera, perché questa mistura di colori ¢
sgarbatissima [...]. Le imprese si fanno di due colori, o tre al pit, né ’'un de’ quali
ha da essere il corpo di tutta la veste; gli altri consistano in filetti, o in nastri, o
cordelle, o frange, o tagliuzzi, o simili (Piccolomini, 1539, 51-52).

Piccolomini mette poi in guardia dagli accostamenti di colore, tanto in voga
tra Trecento e Quattrocento, consigliando di usare due o al massimo tre colori
per “nastri, filettature, o cordelle”, e raccomandando che il corpo della veste
sia di un’unica tinta “accomodata”, adatta cio¢ al colorito di chi I’indossa:

Poniamo caso che una abbi le carni pallide e vive: si guardi da’ colori aperti, salvo
che dal bianco, come sono verdi, gialli, cangianti, aperti e simili; quelle che hanno
le carni smorte vestino quasi sempre di negro; quelle che hanno un certo vivo ros-
seggiante nel viso, che le fa parere sempre briache, vestino leonato scuro e bigio. Il
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rosso ¢ colore “generalmente pestilentissimo, e a nissuna carnagione s’acconviene”
(Piccolomini, 1539, 52).

Quanto al “commodo” della persona “una giovene ha da por cura che
quelle fogge che piglia sien tali, che le parti de la persona sua, le quali ella
ha belle, diventino nobilissime, e quelle che sono brutte rimanghino manco
brutte che sia possibile [...]. Bisogna riparare a’ difetti de la natura piu che
si puo, con bambagie o camorrette, e con statura o tagli, e simil’altre avver-
tenze” (Piccolomini, 1539, 53). L’accento sulla necessita di riparare ai difetti
della natura, espressione dell’eterno dissidio tra natura e artificio, contiene
quell’invito alla naturalezza simulata, attraverso cui Piccolomini ritrascrive
nei modi suoi propri I’ideale rinascimentale della bellezza che incanta e av-
vince, sia essa effetto di natura, opera di magia, o frutto di studiato artificio.
E ben a ragione Eugenia Paulicelli ha osservato a questo proposito che se il
corpo, la bellezza e I’apparire si presentano come elementi manipolabili e
regolabili fin dal Cortegiano, ¢ anche vero che in una societa in trasforma-
zione proprio il corpo, la bellezza e I’apparire raccontano percorsi identitari
diversi, che dal misurato equilibrio del Cortegiano arrivano alla ricerca di
misteriose alchimie nei trattati medici, o nei ricettari di bellezza, fino alla
celebrazione della magia naturalis, della magia, cio¢, capace di assecondare
I’opera stessa della natura, nel trattato di Della Porta (Paulicelli, 2006, 137).

Interessante ancora la competenza con cui Raffaella elargisce le sue ri-
cette, mostrando un sicuro possesso del lessico tecnico (camorra, sberniette,
damaschino, cordelle, manichette, centolo); della stessa competenza da pro-
va nella cura minuziosa con cui descrive composizione di acque profumate,
impiastri e belletti, combinando prescrizioni di farmacopea cosmetica e re-
gole del “viver civile”. Ma proprio su questi temi Piccolomini sembra allon-
tanarsi da qualsivoglia intento parodico, vista ’affinita tra talune bizzarre
preparazioni cosmetiche, illustrate da Raffaella, e i rimedi contemplati nei
tanti ricettari diffusi tra la fine del Quattrocento e primi decenni del secolo
successivo: dal ricettario de La Valva, edito alla fine del Quattrocento, agli
Esperimenti di bellezza di Caterina Sforza, Signora di Forli, vissuta nella
seconda meta del secolo, ai Secreti di Isabella Cortese del 1561.

11 gusto del gioco malizioso e piacevole che anima gli aristocratici ritrovi
senesi, testimoniati da un’ampia trattatistica, ¢, a ben vedere, il vero motore di
questo dialogo, frutto, com’¢ stato detto, di un sofisticato esercizio di stile, ma
ispirato anche dall’intento di rivitalizzare gli indirizzi ormai cristallizzati del
genere (Baldi, 1993, 668). Piccolomini utilizza la forma della conversazione
accademica per operare un puntuale rovesciamento dei codici di comporta-
mento cortesi, fino a spostare nel gioco parodico il tema del ben vestire, ma
ben in linea con i dettami emergenti del “nuovo” che andava prefigurando,
sul fronte della moda, i nuovi orizzonti del moderno.
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2. Parole della moda nella letteratura dialettale
di area campana tra Cinquecento e Seicento

di Rosa Troiano ¢ Paola Nigro”

Abstract

With the expansion of the luxury and fashion textile sectors and the affirmation of new tech-
niques in the production of artefacts, an expansion of the relative technical-specialist vocab-
ulary occurs between the Sixteenth and Seventeenth centuries. The survey conducted on some
literary texts of the Neapolitan tradition has brought out a large number of items of particular
interest from the historical-linguistic point of view, as the word cartiglia calling an old trina
to needle for shirts.

1. La parola “moda” negli usi linguistici del secolo XVII: Della car-
rozza da nolo, overo del vestire e usanze alla moda del Lampugnani

L’intervento presenta alcuni dati della storia della moda in Italia e in Eu-
ropa tra Cinquecento e Seicento, secoli nei quali si registrd un notevole in-
cremento delle arti tessili femminili, nonché si verifico un ampliamento del
relativo vocabolario tecnico-specialistico (Troiano, 2015a,b).

Strumento di distinzione delle classi sociali piu elevate, indice e “marca-
tore” economico e culturale, la moda (Simmel, 1996, 16), sistema aperto in
quanto soggetto alla diffusione e al cambiamento diacronico, si esprime con
un codice di segni autonomo, dotato di proprie regole, si da permettere una
lettura di abiti, accessori ed elementi decorativi come enunciati e testi ana-
lizzabili anche a livello linguistico, morfologico e strutturale (Levi-Pisetsky,
1976, 950-951; Barthes, 1967).

* Pur essendo il contributo frutto di comune ideazione da parte delle Autrici, ai fini dell’attri-
buzione si precisa che Paola Nigro ha curato i paragrafi 1 e 2, e Rosa Troiano il paragrafo 3 e 4.
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Coacervo piuttosto intricato di simboli espressi dal codice dell’abbiglia-
mento, che a sua volta € un sistema multidimensionale dalla forte valenza
comunicativa, il linguaggio della moda, eterogeneo e settoriale, ¢ legato a
dinamiche di appartenenza politica, religiosa, di genere e di status sociale
(Catricala, 2007, 65-67).

Conoscere le parole della moda facilita, pertanto, il districarsi nel grovi-
glio degli elementi psicologici e linguistici di quello che ¢ un fenomeno pro-
duttivo, creativo e commerciale, ma allo stesso tempo un’imponente “forma
sociale di condivisione estetica” (Muzzarelli, 2011).

Recenti studi di carattere storico datano al XIII secolo la possibile origine
della moda in Italia, facendo anche riferimento alle leggi suntuarie predisposte
nel Medioevo con I’obiettivo di limitare il lusso ¢ le spese dell’abbigliamento
quando, a seguito delle modificazioni politiche che avevano interessato le real-
ta comunali italiane, anche le attivita che ruotavano attorno alla produzione
artigianale di tessuti subirono profondi mutamenti. La parola “moda” sarebbe,
invece, entrata negli usi linguistici correnti a partire dalla meta del Seicento,
anche se si puo parlare gia in eta medievale di moda, se per moda si intende la
volonta di esibizione di oggetti concepiti per indurre all’acquisto e per mani-
festare gusto, privilegio sociale e ricchezza (Muzzarelli, 2011, 18-20).

Fenomeno definito genericamente dal pittore Cesare Vecellio “la cosa
degli habiti” (1598), la voce “moda” nel Dizionario etimologico italiano di
Battisti-Alessio ¢ riportata con significato di “modo, uso, foggia, gusto, in
particolare nel vestire” e nel Dizionario etimologico della lingua italiana di
Cortelazzo-Zolli come derivazione dal vocabolo francese mode (Panicali,
2005), che ¢ del 1549, e dalla locuzione a la mode del 1393; piu anticamente
dal latino modiim, sempre con riferimento a “foggia, misura, maniera”. Si
tratterebbe di un “francesismo” adattato che testimonia 1’influsso del fran-
cese sull’italiano tra Seicento e Settecento (1650-1715) come forma di arric-
chimento della lingua. Di origine francese sono anche alcuni derivati come
modiste (in francese “amante delle mode”, attestato nel 1661), da cui “mo-
dista”, riferito ad “uomo o donna che cuce o vende cose da vestire secondo
la moda” (Cortelazzo-Zolli, 1979, 766).

Dalle fonti consultate e nello specifico dalle note 148-149 dell’articolo di
Andrea Dardi pubblicato sulla rivista Lingua nostra (1981, 21-22), si ¢ rile-
vato che il lemma moda (Levi Pisetsky, 1976, 951), insieme ai derivati “mo-
dale e modante”, nel significato di “chi segue ciecamente la moda” e “mo-
data, modesco, modezzare, modanti e modeggiare” (Frugoni, 1687, 387), sa-
rebbe stato usato per la prima volta in Italia e, piuttosto frequentemente, nel-
I’operetta satirica Della carrozza da nolo, overo del vestire e usanze alla
moda, pubblicata nel 1648 dall’abate milanese Giovanni Sonta Pagnalmino,
frate benedettino del convento di S. Simpliciano a Milano, conosciuto con lo
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pseudonimo di padre Agostino Lampugnani. La sua opera, suddivisa in forma
di racconti, offre un punto di vista piuttosto moderno dell’incidenza della
moda e del progresso scientifico del tempo nei cambiamenti del gusto umano.
Apparso nei titoli e nei testi di molti autori a indicare quella sorta di “fre-
nesia che porta ad adeguarsi agli ultimi usi del gusto” (Colombo, 2000a, 349-
373; Colombo, 2010b), le attestazioni della parola moda, che viene spesso
accostata a quella dei suoi seguaci, i “modanti”’, sono numerosissime, e oltre
a quelle verificate nell’operetta del Lampugnani, il termine “moda” ¢ fre-
quente anche nel Delle frascherie, fasci tre di Antonio Abati, poeta di corte
dell’imperatore Leopoldo I a Vienna, edito a Venezia nel 1651, nel quale
vengono attaccati i costumi e le tendenze letterarie del tempo, oltre che in
Francesco Redi, nel 1675, e nel Malmantile di Lorenzo Lippi, nel 1676.

2. “Camicia” e “gorgiera” nella storia della moda nei secoli XVI-XVII

Profondi cambiamenti si verificano nella moda e nell’abbigliamento gia
a partire dal Medioevo allorché I’abito inizia ad essere considerato come una
struttura, ovvero come una “studiata combinazione di tessuti” che stanno
“sopra e sotto”. Cuciti addosso in una visione dinamica del vestiario come
preludio al desiderio di “differenziarsi”, i vestiti si fanno piu adatti al fisico
e sessualmente distinti, mentre la passione per le cose nuove irrompe tra le
donne affascinate dalle novita dell’abbigliamento e dagli oggetti “alla mo-
da”, per assestarsi come “moderna qualita” nel passaggio tra Quattrocento e
Cinquecento e come vera e propria “ossessione” e nuova forma di potere con
proprie leggi e propri riti, nel Seicento.

Tra questi elementi materiali spicca la “camicia”, capo base dell’abbi-
gliamento sia maschile che femminile, che nella sua forma piu semplice e
primitiva ¢ costituita da due teli di tessuto rettangolari cuciti tra loro lateral-
mente e sulle spalle, e che nasce storicamente priva di maniche e colletto con
funzioni di sottoveste.

Legata a dinamiche di pulizia e di igiene, soprattutto in relazione all’uso
del colore bianco, la camicia diventa nel Cinquecento un oggetto di biancheria,
prezioso e piuttosto raro, come testimoniato anche dagli inventari dell’epoca;
segno visibile dell’abbigliamento, elemento fondamentale per tracciare I’evo-
luzione del “gioco sociale” delle apparenze svelate e nascoste, soprattutto in
considerazione dei significati pedagogici del “nudo” e del “vestito”, del “pu-
lito” e dello “sporco” (Roche, 1991, 154-171). Posta in una posizione di con-
fine tra ci0 che si mostra in pubblico e cio che si indossa e si mostra in privato,
la camicia viene a coincidere con i rivestimenti che coprono la pelle e con la
pulizia dei capi indossati; cambiare biancheria significa anche “pulire la
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pelle”, dal momento che la biancheria sostituisce 1’effetto dell’acqua sul corpo
(Vigarello, 1985, 58 ss.).

Con I’evoluzione, dunque, del costume e della moda si verranno con il
tempo ad imporre linee vestimentarie piu funzionali, indirizzate verso tessuti
e capi di abbigliamento e biancheria dotati di elementi decorativi facilmente
lavabili. A sottolineare le differenze di appartenenza sociale saranno poi le
lavorazioni e 1 tessuti impiegati nel Cinquecento per la confezione di colli dalle
mutevoli forme: piccoli e piatti all’italienne, a “lattuga” ovvero a “gorgiera”.

Diffusasi in tutti i ceti sociali, la camicia acquista maggiore visibilita sia
nella ricchezza del tessuto che negli ornamenti, fuoriuscendo in piu punti
dell’abito sia maschile che femminile e diventando anche oggetto dei “ritratti
alla moda” dei maggiori artisti dell’epoca. In relazione alla differenziazione
di genere tra le camicie per 1’'uomo e quelle per la donna, si verifica anche
un mutamento nelle fogge degli abiti nel corso dei secoli: la camicia femmi-
nile resta visibile dalla veste in alcuni punti che fanno moda, fuoriuscendo
dallo scollo e lungo il taglio verticale dell’abito attraverso le “finestrelle”
delle maniche a sbuffo. Sicuramente piu preziose e piu ricercate gia dal
Quattrocento, nei secoli successivi le camicie femminili vengono confezio-
nate in casa con tessuti di lino, i cosiddetti “pannilini”, in tela sottile e tra-
sparente e spesso ornate di ricami in fili d’oro, d’argento e di seta.

Avviene pertanto sul finire del Cinquecento che la moda segua uno schema
quasi astratto e che la donna si trovi irrigidita in vesti chiuse e un po’ scampa-
nate, nelle quali la testa regge una pettinatura conica e il collo viene imprigio-
nato nel cerchio della gorgiera inamidata; anche 1’uomo ¢ stretto in un giub-
botto imbottito con collo a gorgiera. Basti pensare ai ritratti dell’arcidu-
chessa d’Austria Isabella Clara Eugenia di Spagna e dell’arciduca Alberto
d’Austria nella pittura fiamminga di Frans Pourbus il Giovane (figg. 1 e 2).

La “gorgiera” ¢ nella fattispecie un colletto pieghettato, insaldato con I’a-
mido e realizzato con varie metrature di mussola, trina o finissimo lino pie-
ghettato, a volte sostenuto da un filo di ferro, che viene portato in Italia nel
1530 all’epoca della dominazione spagnola di Carlo V, diventando il vero sim-
bolo dell’opulenza e del potere. Collegata alla moda degli abiti molto accollati
diffusasi nel Cinquecento, la gorgiera (dal francese gorge, gola) costringe la
figura ad una postura rigida e bloccata, necessitando pertanto di molta manu-
tenzione e inamidatura. Si tratta di un colletto piuttosto scomodo; la testa viene
bloccata da un grande piatto di lino che irrigidisce ogni movimento ed ¢ tenuto
in forma e rialzato da cannucce nascoste secondo una moda iniziata da Cate-
rina de’ Medici. La gorgiera aumenta con il tempo notevolmente di misura
fino ad arrivare a “ruote” monumentali da sfoggiare in parate o in ritratti uffi-
ciali, realizzate dalle cure di una nuova e specializzata categoria di donne la-
voranti: le stiratrici-inamidatrici e le merlettaie.
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La specializzazione delle donne nel settore dei merletti, fiorente soprat-
tutto in area veneziana, ¢ all’origine di un fenomeno editoriale di grande ri-
levanza, ovvero la diffusione dei libri di modelli di ricamo e merletti, realiz-
zati per guidare le donne nei lavori ad ago e a fuselli. Per citarne soltanto
alcuni si ricordano: il primo libro italiano di modelli, I’ Essempio di recammi
del 1527, a firma di Giovanni Antonio Tagliente, calligrafo impiegato presso
la cancelleria veneziana che raccolse i disegni apparsi nei modellari tedeschi,
inserendo nuove figurazioni in stile moresco-islamico con il fine di inse-
gnare alle donne a cucire, a ricamare e a disegnare; il Libretto novellamente
composto di Domenico Da Sera, detto il Franciosino, comparso a Lione nel
1532 e Le pompe dV enezia: Editori Sessal,fl 5.

Considerando che se da una parte nel Quattrocento ’arte del ricamo era
saldamente in mano a “ricamatori maschi” che lavoravano con I’ago per lo piu
stoffe pregiate con fili di seta, d’oro e a colori vivaci, nondimeno le donne si
dedicavano a disegni per “ricami in filo bianco”, atti a realizzare, come si
evince proprio dai frontespizi dei libri di ricamo: “colari di camisiola”. Nei
secoli successivi gli uomini continuarono ad impreziosire abiti, scarpe, borse
e altri oggetti, lasciando che il loro mestiere fosse ancorato ai tessuti, le donne
si rivolsero alla lavorazione dei merletti, realizzando “ornamenti de camise”,
proprio perché la camicia si prestava a costituire un elemento della moda su
cui poter giocare tra Cinquecento e Seicento (Plebani, 2015, 210-215).

Mutato 1’abbigliamento delle donne, che venivano raffigurate a figura
spezzata e non piu intera, il biancore della camicia contribuiva a caratteriz-
zare la “parte di sopra” del corpo, necessitando di elementi distintivi come
ricami e merletti, che a differenza dei lavori ad ago realizzati dagli uomini
in oro, argento, perle e fili colorati, potevano facilmente essere sostituiti e
scambiati, aggiunti ed eliminati a seconda dell’occorrenza.

Le lavorazioni in merletto venivano strutturate in strisce di notevole lun-
ghezza composte da decine di metri (Davanzo Poli, 2011, 20) dalle quali era
possibile ricavare bordure di camicie, oltre ad altri accessori quali i polsini
evidenziati dal taglio delle maniche, ma anche fazzoletti, guanti, ventagli,
veli, cuffie, reti che venivano portate sulle acconciature, e anche biancheria
da casa e da letto: tovaglie e tessuti ricamati.

3. Lessico dei merletti nei testi letterari dialettali di area campana
Con I’affermazione di nuove tecniche nella produzione dei manufatti de-

corativi per capi di moda, quali la camicia e la gorgiera, si verifica tra Cin-
quecento e Seicento anche un arricchimento del vocabolario tecnico-specia-
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listico relativo alle attivita del ricamo e dei merletti. Una testimonianza si-
gnificativa della ricchezza e della varieta di questo lessico ¢ contenuta in
alcuni testi letterari di area campana, che si collocano proprio tra I’eta del
manierismo e quella barocca. Lo spoglio lessicale fa emergere un certo nu-
mero di voci, riguardanti forme e manufatti, le quali appartengono alla lin-
gua dei laboratori domestici, delle botteghe artigianali, e delle scuole di arti
femminili tenute dalle suore nei conventi. Da questi ambiti, parole ed espres-
sioni di un vocabolario tecnico sono passate nella lingua dei testi letterari,
s’intende, di quegli autori che, o attraverso 1’uso integrale del dialetto, o at-
traverso il ricorso a un registro medio della lingua, dove trovano accoglienza
molte forme dialettali, si sottraggono alle tendenze della norma linguistica
classicistica che limita la presenza dei tecnicismi nelle opere letterarie.

Non ¢ un caso che largamente rappresentative in questi testi risultino pro-
prio le voci che appartengono alla storia del ricamo e dei merletti. Le nuove
esigenze della moda e del costume, nell’ambito dell’abbigliamento e della
biancheria di cotone e di lino, impongono in questi secoli lavorazioni leg-
gere, raffinate e preziose. Il biancore dei capi puo risaltare dalle applicazioni
di trine ricamate, la cui produzione si moltiplica coinvolgendo una manodo-
pera femminile che si specializza nelle attivita del ricamo “bianco su bianco”
e nelle lavorazioni dei merletti ad ago e a fuselli. Le voci appartenenti a que-
sti settori artigianali affiorano dal tessuto lessicale delle opere letterarie, ri-
prodotte con lo stilema barocco dell’accumulo lessicale, come, ad esempio,
in un’opera databile verso gli ultimi anni del Cinquecento, la Farza della
maestra dello scrittore salernitano Vincenzo Braca, ambientata in una scuo-
la-bottega popolare femminile, di avviamento ai mestieri del cucito e del
ricamo:

[...]edeilavuri

tu n’avivi proprio ’i sciuri da e mano,

come a dicere punto chiano, denariello,

’a guardia, punto cairiello, sarcenella,

punto ’n airo, retecella, e facea 'n muolo
pizzo ’e papara, punto spagniuolo co ’a spichetta,
’a cartiglia ’a facea perfetta, o cordonciello,
’o crepacore, "o sfilatiello, punto reiale,
ch’era cosa principale, >0 medio punto,

e te facea appunto pede e mosca,

e mo pare che non canosca e che stea ’ntota.
(Mango, 1973, 1, 184).

Ci si limita qui a segnalare solo qualcuno di questi lessemi, che puo ser-
vire a ricostruire un segmento di storia di quei mestieri d’arte, diffusi in
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Campania, e non solo, che hanno richiesto alle donne tanta pazienza e abilita
manuale.

4. 1l punto a reticello e la cartiglia

Una tra le voci che ha maggiori occorrenze nella farsa di Braca ¢ la mo-
norematica retecella, “reticella”. 1l significato di base del termine rinvia a
un largo reticolato su cui prendevano forma i motivi come ornamenti di vario
genere, dai fogliami alle figure di animali o di minuscoli personaggi. La voce
¢ menzionata gid negli inventari del Quattrocento come decoro di camicie
femminili: camisia muliebris [...] ad riticellas, cosi si trova trascritto in un
documento riprodotto da Riccardo Bevere (1897, 312) per una sua ricerca su
vestimenti e gioielli in uso nelle province napoletane, dal Medioevo al Cin-
quecento. Negli studi sulla storia del ricamo in Italia la forma di voce gene-
ralmente si ritrova flessa al maschile: ripresa in una tipica polirematica di
ambito settoriale, “punto a reticello”, essa viene attribuita piu specificamente
a una categoria di trine ad ago su stoffa, utilizzata come ornamento per gor-
giere e camicie (fig. 3), oltre che per capi di biancheria da letto. Da questa
forma di trina ricamata, detta punto a reticello, si sviluppera la tecnica del
merletto ad ago, un merletto che si ottiene esclusivamente con ago e filo,
senza appoggio di stoffa, che prende il nome di “punto in aria” (vd. sopra,
punto 'n airo). La tecnica del “punto in aria”, particolarmente complicata e
raffinata nel tessere forme evolute di trine che sembrano campeggiare
nell’aria, ¢ ritenuta di origine veneziana (Davanzo Poli, 1995, 986); da Ve-
nezia si diffonde in Italia, e sara conosciuta e praticata quasi certamente an-
che a Napoli e a Salerno, anche se non esistono studi di settore che ci atte-
stino con dati reali e concreti tale diffusione. Tuttavia risultano importanti le
testimonianze letterarie ricavabili sia dai versi della farsa di Vincenzo Braca,
sia dal testo di una celebre fiaba della raccolta Lo cunto de li cunti di Giovan

un elenco di nomi di “punti”:

Saperrite donca che era na vota no prencepe vidolo, lo quale aveva na figliola acco-
ssi cara che no vedeva ped autro uocchio, a la quale teneva na maiestra principale,
che la 'nmezzava (le insegnava a fare) le catenelle, lo punto ’n aiero, li sfilatielle e
I’afreco perciato (2013, 122).

Per la loro raffinatezza e preziosita, il punto “a reticello” e il punto “in

aria” si rivelarono particolarmente adatti alle produzioni di lusso che carat-
terizzarono la moda del tempo, come ci documentano i ritratti dei grandi
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artisti: essi guarnivano le camicie, i polsi e i fazzoletti portati in mano, non-
ché le eleganti gorgiere o collari a lattuga. Per ’espressione “collare a lat-
tuga” spicca nel dialetto di Basile la variante collare a lattochiglia, accolta
negli usi linguistici del tempo, dove si era radicata strutturandosi sul corri-
spondente termine spagnolo lechuguilla (Beccaria, 1985, 102).

Allo stesso ambito tecnico-lessicale delle trine ad ago puo essere asse-
gnata una voce particolarmente interessante, quanto poco nota, cartiglia, di
cui si possono rinvenire diverse e significative presenze nei testi napoletani
tra Cinquecento e Seicento, oltre che nella farsa di Vincenzo Braca. Tali at-
testazioni ci inducono ad ipotizzare che la cartiglia fosse un tempo una
forma di lavoro particolarmente fine e pregiata: infatti, come lavoro di gran-
de sfuorge, ovvero di pompa, di ostentazione di ricchezza e di lusso, nell’am-
bito dell’abbigliamento e della biancheria, la cartiglia ¢ celebrata sia nel
Cunto de li cunti di Gian Battista Basile, nella fiaba Lo cuorvo (LIV. 9D: “eio

te ‘'mprometto de farete vedere sfuorge da pazziare (sfoggi da impazzire):
che cannacche e scioccaglie [cio¢, che gioielli!...], che lavure de cartiglia!
‘nsomma voglio farete strasecolare (trasecolare)” (2013, 804), sia nella Po-
silecheata di Pompeo Sarnelli, in un passo della prima fiaba della raccolta di
racconti, che ¢ del 1684. Sfruttando una funzione specifica del linguaggio
della moda, per cui la ricchezza del guardaroba e il gioco delle apparenze si
misurava un tempo dalla quantita e dalla qualita degli esemplari di un capo,
lo scrittore dialettale si sbizzarrisce nell’enumerare una varieta “meravi-
gliosa” di ornamenti per camicie: “cammise [...] lavorate co cartiglie, cosute
a retopunte, co la doja e la tre, co sfilatielle, co pezzille fatte a la rocca, a
dente de cane ed a granfe de gatta, e porzi arragamate de seta e d’oro” (Sar-
nelli, 1986, 46-47). A dei “bei cartigli” aveva fatto gia riferimento un altro
scrittore napoletano, Gioan Battista Del Tufo, nella sua descrizione della
citta di Napoli del 1588 (Rit